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গুবিধা নাই; কারণ সকল যন্ত্রালয়ে উহণর অক্ষর পাওয়া যায় না। স্থতরাং 
প্রকৃত উপকারী স্বরলিশি- সম্বলিত পুস্তক প্রকাশের অস্থবিধা অনেক। 
আমাদের দেশে, সকল যস্ত্রালয়ে ছাঁপাইতে পারা যায়, এরূপ একী অতি সহজ 
৪ উপকারী? বাঙগল। শ্বরলিপের নিতান্ত প্রয়োজন হুইয়াছে। সেই জন্য, 
মামি যে বাঙ্গাল। স্বরলিপি এই পুস্তকে ব্যবহার করিয়খছি, তাহা এরূপ ভাবে 
গঠিত যে, তাহ। সকল যন্ত্রীলয়েই অরুেশে ছাপ।ইতে পারা যাইবে । ইহা 
সঙ্গীত লিখন পক্ষে অন্তান্ত বাঙ্গালা হ্রলিপি অপেক্ষা ভখল, কি হন্দ, তাছা 
আমার বলায় কৌন ফল নাই; উহা “ফলেন পরিচীয়তে” হওয়াই উচিত। এ 
্রলিপিতে মাত্রীর সংকেতগুলি হতন নহে । উহা? ইংরাজদিশের অধুনাতন ব্যবহৃত 
টনিক সলফা” স্বরলিপিতে ব্যবহুণর হয়। অতএব উহার গুণাগুণ লোকের 
মবিদিত নাই । আমি, অনেকের ন্যায় নিজে একট! হুতন উদ্ভাবন করিয়া, 
যশোলাভের প্রত্যাশী নহি । স্বদেশের হিত কামনায়, সমাজ মধ্যে বিশুদ্ধ অংগীত 
ভ্কান বিস্তারের জন্য, পুর্বগত মহামহেপাধ্যায় পণ্ডিতগণ কতক যে পথ 
উদ্ভাবিত ও অবলহ্ষিত ইহয়াছে, তাহাই অনুসরণ করা আমি উচিত বিবেচনা 
করি; কারণ তদ্দারা নিঃসন্দেহ অধিকতর উপকার পাওয়া যায়। তবেষে বিষয়ে 
কোন পথ আবিদ্কৃত হয় নাই, আবশ্যক হইলে, তাহার উপযোগী হৃতন পথ নিজে 
প্রকাশ করিতে বাঁধা দেখি না; আর তাহা না করিলেও চলে না। 

আমাদের এই বলদেশে সংগীতের চচ্চা অতিশয় বিরল জন্য, সংগীত পুস্তকেরও 
ভীদৃশ আদর নাই। ন্ুতরও সংগীত পুস্তক লেখার বিশাল পরিশ্রমের অনুযারী 
ফল পাওয়1 যায়না । এখনও সংগীত চচ্চ? অপকাঁ্ধ্য বলিয়া, অনেক ভদ্রলোকের 
ভ্রম আছে । ইছা যে আতিশয় দুঃখের বিষয়, তাঁহ1 কে না ত্রীকীর করিবে? পরন্ভ 
এমতাবস্থায়, বিবিধ বিদ্যানুরীগী, সংগীতবিশারদ, রাঁজ শ্রশৌরীক্রমেণহন ঠাকুর 
মহোদয়ের স্যাঁয় উচ্চপদস্থ ব্যক্তি, এই অপবাঁদগ্রস্ত বিষয়ে স্বয়ং হস্তক্ষেপ করিয়। 
বহু বিধ সংগীত পুস্তক প্রকীশ পুর্বক, দেশ বিদেশ হইতে যে রূপ অপরিমিত খ্যাতি 
ও জম্মান সংশ্রহ করিয়াছেন, তাহাতে সংগীত চচ্চণশর কলঙ্ক অপমীত, ও অংশ্লীত 
গ্রন্থকারের পদবীকে উন্নত করা হইয়াছে । ইহাতে তীহার নিকট সমস্ত ভারত- 
বধের সংগীত সমাজ চিরকালের জন্য কৃতজ্ঞতা পাশে বদ্ধ খখকিবে। 
| আমাদের দেশে এই প্রকার সংগীত গ্রন্থ ছাপাইক়! প্রকাশ কর! যখেষ 
অর্থ বাস সাপেক্ষ । আমার ভাদৃশ ব্যয়সক্গতি থাকিলে, এপর্ান্ত বু আবশ্যকীয় 
সংগীত পুস্তক প্রকাশ করিতে পাঁরিতাম। আমি প্রথমে ১৮৬৭ খ্রীফীন্দে বঙ্গৈক- 
তান' নামক পুস্তক প্রকীশ করি; তাহাতে কেবল এঁকতা'ন বাদ্যের গতৃ লিপিবদ্ধ 
হইয় প্রকাশিত হইয়াছিল। সেইখানি হিন্দু সংগীতের প্রথম স্বরলিপি গ্রস্থু। 
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তাহার পর বৎসর “77110056920 41181 0210600 10৮ 019 10121101020+) ও 
“সংগীত শিক্ষা” নামক পুন্তকদ্বয় প্রকাশ করি; তৎপরে খ্রীঃ ১৮৭৩ জনে 
'সেতাঁর শিক্ষা” প্রকাশ করি। তাহার পর এই দীর্ধ কালের মধ্যে ছণপাইবাঁর 
“অস্থবিধ! হেতু, আঁর সংগীতপ্তক প্রকাশ করিতে সক্ষম হই নাই। ইহ] দেখিয়া, 
মৎ্প্রতিপালক» কোচবিহারাধিপ, বিষ্তোৎসাহী, সহৃদয় শ্রীপ্রীমন্মহারাঁজ হুপেন্জ- 
নারায়ণ ভূপবাহাছুর তদীয় রাজকীয় যন্ত্রালয়ে এই পুস্তক মুদ্রাঙ্কনের অনুমতি 
প্রদান করাতে, ইহা! প্রকাশ করিতে পারিলাম; নতুব! এরূপ ব্যয়-বহুল 
পুস্তকমুদ্রাঙ্কন আমার সাধ্যাযভ্ত নহে। কিন্তু দুঃখের বিষয় এই যে, আন্ত গ্রন্থ 
খানি এক সঙ্গে প্রকীশ করিতে পারিলাম না। কারণ খ্রীঃ ১৮৮৩ সনের নবেম্বর 
মানে, অত্রত্য রাজকীয় যান্ত্রালয়ে, এই পুস্তক মুদ্রিত হইতে আর্ত হয়; রাজকীয় 
কার্যের বাহুল্যে মুদ্রাকারের অবকাশাভাব জন্ত, পুস্তকের কাঁধ্য অতি ধীর গতি 
তাবলঘন করাতে, অমুদায় গ্রন্থ মুদ্রিত হওয়। পর্যন্ত অপেক্ষা করিতে, ধৈর্য্য 
কুলাইল না; সেই হেতু ইহাকে ওপপত্তিক ও অভ্যাদসিক, এই রূপ দুই ভাগ করিয়া, ৰ 
সংগীতের উপপত্তি, ও গান শিক্ষা অন্বপ্বীর মমুদায় উপদেশ-সম্বলিত প্রথম 
ভাগ অশ্রে প্রকাশ করিলাম। দ্বিতীয় ভাগও শীত্র প্রকাশিত হইবে ;. 
ভাহাতে এ্ুপদঃ খেয়াল, প্রভৃতি নান! প্রকার গানের ও আলাপের বনু ক্রলিপি, 
এবং ক প্রস্তুতের ও তালীভ্যাসের উপযোগী সাধনাঁবলি প্রচুর পরিমাণে থাকিবে 
অত্রত্য রাজকীয় যদ্ালয়ের জুযোগ্য অধ্যক্ষ প্রীখুক্ত বাবু গৌঁপালচজ্জ ঘে।ষ , 
মহাশর এই পুস্তকের মুদ্রাঙ্কন কার্ধ্য ুসমাথ। স্বন্ধে যথেক্ট সাহায্য করিয়াছেন; 
নতুবা এই কালের মধোও ইহ! প্রকাশ করিতে পারিতাম না। অতএব হার : 
নিকট আমার বিশেব ক্তজ্ঞতা স্বীকার কর্তব্য! পরিশেষে বক্তব্য এই যে, এই 
পুস্তক দ্বারা ্দেশীর একটী লোঁকেরও বিশুদ্ধ সঙ্গীত জ্ঞানের, ও গাল 
শক্তির, উন্নতি সাধিত হইলে, শ্রম সফল জ্ঞান করিব। 
কোচবিহার, 


১লা আশ্বিন, ১২৯২। আকুষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় । 
১৬ই লেপ্টেম্বর, ১৮৮৫ । 


. বিজ্ঞাপন* | 


কর্ঠেহীতচর্ার বিহৃতি ও উৎকর্ষ বিধানার্থ এই পুস্তক প্রণীত ও প্রকাঁশিত হইল |. 
ভারতবর্ষের যন্ত্রসঙ্গীত অপেক্ষা1 কসঙ্গীত উৎকউতর; বিশেষতঃ কাঁপীবতী-- 
ওসডাদী--গাঁন উন্নতির উচ্চতর শিখরে আরোহণ করিয়াছে । সেই গান যাহাতে 
সহজে ও বিশুদ্ধরপে শিক্ষ1 করা যাঁয়। এবৎ তাঁহার মধ্যে যে সকল অসঙ্গতি 
ও কুব্যবহাঁর প্রবেশ জন্য, তাহা সাধারণের প্রিয় হইতে পারে নাই, তাহ! 
সংশোধনানন্তর, যাহাতে উহ্থাকে শিক্ষিত ও মার্জিত কচির অনুমোদনীয় 
ও গ্রহছণ-যোগ্য করা যায়, তাহার উপযোগী উপদেশসকল এই পুস্তকে গুকটিত 
হইয়াছে | সঙ্গীত অনেক বিদ্য।পেক্ষা কঠিনতর| সাধারণত, গান করা এক 
পরন্দমে অতি সহজ বিদ্যা বলিয়া মনে হয়; কেন না, কি বালক কি রদ্ধ, 
কি পণ্ডিত কি মুখ? সকলেই বিনা! শিক্ষাঁতেও গন করিয়া থাকে; কিন্তু 
একটু 'অন্তর্নিবিউ হুইরা দেখিলে জানা যাঁয় যে, গান বিদ্যা যক্ত্রাদি বাঁদনী- 
পেক্ষা ভ্রহতর | সেই বিদ্যা সহজ করাই এই গ্রন্থের উদ্দেশ্য । এই উপলক্ষে 
ইহখতে সঙ্গীতের সমস্ত জ্ঞাতব্য বিষয়, বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে, অভি বিস্তারিত রূপে, 
বর্নিত হইয়াছে; স্ুল কথায়, সঙ্গীত বিদ্যখর গ্রক্কৃত ব্যাকরণ এই প্রথম পরকাশিভ 
হইল । অতএব ব্যাকরণের নিরমে জঙ্গীতের যাবতীয় মুলস্থত্র ইহাঁতে লিপিবদ্ধ ও 
উদীহৃত হুইর়াঁছে। 

সঙ্গীতের বিশুদ্ধ [উপপত্তি /7৫/ জ্ঞানাভাবে শিক্ষা করা, কিন্বা শিক্ষ। 
দেগয়?, কিছুই সহজ হয় ন1; জেই জন্য স্গুর, মণত্রী» তাঁল' প্রভৃতি সঙ্গীতের ব্যবস্থার্য্য 
তাঁবৎ বিষয়ের প্ররুত উপপত্তি ইহাতে অতি সরল ভবে ব্যাখ্যাঁত হইয়াছে। 
সঙ্গীতের বিশুদ্ধ উপপত্তি-বিষয়ক পুস্তক এপর্য্যন্ত বাঁঙ্গল। ভাষায় প্রকাশিত হয় 
নাই; দুই এক খানি পুস্তকে যে ওপপন্ভিকীংশ প্রকটনের চেষ্টা হইয়াছে দেখ! 
যায়, তা? প্রায় সমুদয় ভ্রম-সঙ্কল। তদ্দীরা সাধারণের উপকার না হইয়া, বরং 
অপকাঁর হইবার সম্ভাবনা; কেননা অশিক্ষ1? অপেক্ষা ভুলশিক্ষ1 যে অনিষের 
কারণ, তাহ কেহ,অশ্বীকার করিতে পারেন না । এ সকল ভ্রান্ত মত সবিস্তার 
'সমালোৌচন সহকারে, উপপত্তি বিষয়ক বিস্ুদ্ধ, বিজ্ঞনানুমোদিত যে মত, তাহ। 
এই পুস্তকে মীমাংিত হইয়াছে । আধুনিক কালে রাগ রাখিণী সমন্ধে যে মত 


স্্ শাািশিশ শী শা ও ০ 








* যাহারা সঙ্গীত পুণ্ডক পাঁঠ কর! বিড়শনা মনে করিবেন, সারা এই বিজ্ঞাপন পাঠে পুদ্যকের 
সব সংক্ষেপে জ্ঞাত হইতে পারিবেন, তজ্জন্যই ইছ| বস্তুত রূপে লিখিত হইল। 


2 টা 


সর্বববাদী সম্মত, তাহার মীমাংসা! সহকারে, রাগীদির সমুদয় রহষ্জ্য ও জ্ঞাতব্য 
কথা যথা হ্থানে বর্ণিত ছইয়ান্বে। এই রূপে এই পুস্তক দ্বারা কেবলই যে গান, 
শিক্ষার্থীর উপকার হইবে ভাঁহ! নহে, ইহ! কণ্ঠ ও যন্ত্র, সর্ব প্রকার সঙ্গীত শিক্ষার্থীর 
 কাষে লাশিবে ; এবং ইহা শিক্ষক ও ছাত্র, উভয়েরই ব্যবহার যোগ্য হইবে। 

এই পুস্তকের শেষে যে বর্ণানুক্রমিক নির্ঘণ্ট সন্নিবেশিত হইয়াছে, -ান্বুরা, 
সঙ্গীতের ব্যবহার্য যাবতীয় আবশ্যকীয় বিষয়ের ব্যাখ্যা পুস্তকের যে যে স্থানে 
আছে, তাহ মুহূর্তের মধ্যে পাওয়। যাইবে । আমার পূর্ব-প্রণীত সংগীত পুস্তক 
সকলে যেয়ে বিষয়ে আমার মত-ভ্রম ছিল, তৎসমুদয় এই পুস্তকে সংশোধিত 
হুইয়। প্রকটিত হকয়াছে। 

কেহ কেহ প্রাচীন সংক্কত শ্রচ্থাদির নাম করিয়া, সঙ্গীতের ওপপত্তিক 
্রান্তিসকল প্রচলিত করিতে চেষ্টা করেন; সেই জন্য, সংস্কৃত সঙ্গীত প্রন্থমূহে ৷ 
সঙ্গীত শান্তর কি প্রকার বর্ণিত আছে, তা সাধারণের অবগতি জন্ত বিবিধ] 
সংস্কৃত সঙ্গীতগ্রন্থ হুইতে সংগ্রহ করিরা, সরাধ্যায়, রাগীধ্যায়। ও তাঁলাধাণয়, | 
১২শ পরিচ্ছেদেঃ অঙ্ক্ষপে ব্যাখ্যাত হুইয়াছে। সেই ছেতু এ পরিচ্ছেদ : 
অন্যান্য পরিচ্ছেদীপেক্ষা কিছু দীর্ঘ হইয়াছে। এস্থলে আমার খ্ীকার কর 
উচিত যে, রাজা নার শেরীজ্মোহন ঠাকুরমছোদয় কর্তৃক প্রকাশিত সংক্ৃতত 
মঙীতদর্পণ, ও সংস্কত জন্দীতসারসংখ্রহ, এবং বাবু সারদাপ্রসাদ ঘোঁষ ও 
পণ্ডিত কালীবর বেদান্তবানীশ মহাশয়দ্বয়ের প্রকাশিত সংস্কত জনীতরত্বীকর 
ও সঙ্গীত-পাঁরিজাত, এই সকল প্রাচীন গ্রন্থের অনেক শ্লোক এই পুস্তকে 
উদ্ধৃত হইয়াছে। এই শেষোক্ত সুপণ্ডিত ব্যক্তিদ্বয় সঙ্গীতের সংস্কত শাস্ত্র সম্বন্ধে 
সাধারণের চক্ষু উন্মোচন করণাঁভিপ্রীয়ে, কতকগুলি সংস্কৃত পুস্তক ছাপাইয়া 
প্রকাশ করিতে কত-সঙ্কপ্প হুইয়াছিলেন। কিন্তু শুনিয়াছি, তাহারা সঙ্গীতের 
সর্ধ্বোত্ক সংক্কৃত গ্রন্থ শার্গদেব-ক্কত উক্ত সঙ্গীতরত্বাকর ছণপাইতে আরম 
করিয়া, কোন ঘটনাঁবশত, এক অধ্যায়ের অধিক প্রকাশ করিতে পারেন নাই। 
ইহা! যে অতিশয় আক্ষেপের বিষয়ঃ তাঁহার জন্দেছ নাই। | 

এই পুস্তকে ইউরোঁপীর ও বাঙ্গাপা, ছুই প্রকার স্বরলিপি ব্যবহৃত হইয়াছে; : 
এবং কোন্‌ স্বরলিপি যে গীত অভ্যাস পক্ষে অধিক উপকারী, তাহ সাধারণের 
তুলনা করার স্ুবিধার্থ, কোন কোন গান উভয় স্বরলিপিতেই লিখিত হইয়াছে 
স্বরলিপি বিষয়ক প্রস্তাব 'উপক্রমণিকার' শেষে সন্পিবিষ হইয়াছে। এ 
উপক্রমণিকা, সঙ্গীতে পটু ও অপু, সকলেরই পাঠ্য ; উহ্বাতে সঙ্গীতের নানা 
কথ! আছে। সঙ্গীত সাধনা পক্ষে ইউরোপীয় স্বরলিপি সর্ধোত্রু$ হইলেও, 
আপাতর্তউহার এক মহৎ দোষ এই যে, এতদ্দেশে উহা! সহজে ছাঁপাইবাঁর 


অন্তর্গত বিষয়ের সূচী । 


উপক্রমণিকা_ সঙ্গীতের উৎপত্তি 
সাধারণ শিক্ষার উপর সঙ্গীতের ফল 
সঙ্গীতীলোচনার ছুরবস্থ। 
ভাঁরতবধাঁয় সঙ্গীত 
সঙ্গীত লিখন প্রণাঁলী 
১ম. বর :_কগ্চমাজ্জন। 
২য়' পরিচ্ছেদ : স্বরপ্রকরণ ও স্বরসাধন 
৩য়. পরিচ্ছেদ ₹স্বরগ্রাম ও স্বরাভ্তরের নিয়ম 
সাংকেতিক স্বরলিপিতে সুরের সংকেত 


৪র্থ, পরিচ্ছেদ :-_ কোমল ও কড়ি সুরের বিবরণ 


৫ম. পরিচ্ছেদ :স্বরলিপিতে সুরের স্থায়িকাল জ্ঞপক সংকেত 


৬. পরিচ্ছেদ গানের অলঙ্কার রর ক এ 
৭ম. পরিচ্ছেদ রাগ রাগিণীর উৎপত্তি বিষয়ক যুক্তিবিচার 


৮ম. পরিচ্ছেদ :_রাগ-রাণিণীর বিবরণ 
শুদ্ধ, আলঙ্ক, ও সঙ্ীর্ণ 
ওডব, খাঁডব, ও সম্পূর্ণ রঃ | 
*ম. পরিচ্ছেদ : রাগ-রাশিণী গাওয়ার অময়১ ও ঠাট 
প্রভৃতি নিরূপণ 
ঠ্রহত্যর ও ন্যাসস্র 
বাদী, সম্বাদী; ইত্যাদি 


১০ম. পরিচ্ছেদ :_আলাপ ও গানেরু হি 
গানের প্রকার ও রীতি 


১১শ. পরিচ্ছেদ :- সঙ্গীতদ্বার! রসের উদ্দীপনা 


১২শ. পরিচ্ছেদ :-হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র ... ..* 
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১৩শা. পরিচ্ছেদ :_-কণ্ঠের সহিত যদ্দ্বের সঙ্গত 


১৪শ. গরিচ্ছেদ :_ মাত্রা, ছন্দ, ও তালাদির বিবরণ ... 
স্বরলিপিতে ছন্দের পদবিভাগা .* 
ছন্দের প্রকীর ও জাতি 
দ্বরলিপিতে পৌঁনকক্তির সংকেত ... 


১৫শ. পরিচ্ছেদ :_ প্রচলিত তালসমুহের মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয় 


চতুর্মীত্রিক জাতি-কাঁওআলী তাঁল 
ডিমীতেতাল। .. 
ঠংরী তাল 
আড়াঠেক1 তাল 
মধ্যমান তাল ... 


ত্রিমাত্রিক জাঁতি_খেমটা তাল ... 
আড়খেম্ট। তাল 
একতালা 
চেঁতাল 


বিষর্ঈপদী জাতি-_ঝাপতাল 

স্ুরকাক তাল 

যত তাল 

ধামার তাল 

পোস্ত! তাল 

তেওট ৩ ল 

রূপক তাল 

আঁঙাচেবতাল 

তেওর। তাল 

পঞ্চমমওআরী তাল 
তালের চারি শ্রহ ৮০, *** 
লয়ের গতিভেদ ও তাহার উদ্দেশ 
মাত্রামান যন্ত্র ** 


১৩শ. পরিচ্ছেদ :রাগাদির গ্রাম নিরূপণ 


১৭শ. পরিচ্ছেদ :-ষড়জ পরিবর্তন 
যড়জ সংক্রমণ 
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অশ্বন্ধ 

সাঙ্গ তৎ্ 
সম্যগুলন্ধি 

অতি অস্প 

১৫শ পরিচ্ছেদ 
১৫শ পরিচ্ছেদ 
বিলয়া **১ 
হাইতে 

যসন ... ও 
১৪শ পরিচ্ছেদ 
মধ্য 

মধ 

বসস্ত 

নিয়ম 
পরা-ভোগযা ১, 


মুহা 

সঙ্গীতৎ্। 
সম্যগুপলব্ধি। 
অনেক । 

১৭শ পরিচ্ছেদ । 
১৪শ পরিচ্ছেদ । 
বলিয়া । 

যাইতে । 

ঘেমন । 

১৭শ পরিচ্ছেদ । 
মধ্যম 1 

মধ্যহ। 

বসন্ত। 

নিরমে। 
পর-ভ্োগটা। 


“অজ্ঞাত বিষয়াম্বীদে! বালঃ পধ্যস্ক শায়নে। 
কদন্‌ গীতাঁমৃতৎ ত্বাহু হর্ষোৎকর্ষং প্রপদাতে ॥" 
সঙ্গীত রুতনাকরু। 


“সর্বেষামেব পৃণ্যানামস্তি সংখ্যাঃ যশস্বিনি| 
মমাঁঞ্ে গীয়তে যেন তস্য সংখ্য। ন বিদ্যতে ॥” 
শিব্সর্কষ্থ | 


66170৮10161) 
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4৮10 101)0 1000 25 079 110011014 81110 
£671)11/97, 


(টা ছি "সলানাল। রা তা? গ'য় 
সাং ভাংশ।লা, থানা পুর্বস্থৃলি, 


সন ১৩১৬ তাং.****278555555555, 


জনা বর্ধমান । 
পর্রুমণিকা 








সঙ্গীতের উৎপত্তি । 


সঙ্গীত অনুষ্যজাতির প্রাচীনতম বিদ্যা । আমাদের প্রাচীন সলীতশান্ত্রে এবস 
পূরাণাদিতে এব্ূপ বর্ণিত আছে যে, সুস্টিকর্ত ব্রহ্মা মহাদেবের নিকট প্রথম সঙ্গীত শিক্ষা 
করিরা, তাহা তিনি ভরত, নারদ, রম্ডা$ জুন্ছ ও তুম্বরু, এই পাঁচ শিষ্যকে শিক্ষা দেন*। 
তন্মধ্যে ভরত মুনিছ্বারা পৃথিবীতে সঙ্গীত প্রচারিত হয়। ইহাতে আমাদের সঙ্গীতবিদ্যার 
অতিপ্রাচীনত্বই প্রমাণিত হইতেছে ; অর্থাৎ সঙ্গীত এত পুরাতন বিদ্যা ঘেঃ প্রাচীন 
শান্ত্কারেরা তাহার আদি না পাওয়াতেইঃ তাহা দেবাদিদেব মহাদেব হইতে উদ্ভৃত হইয়াছে, 
ইহাই বলিতে বাধ্য হইরাছিলেন । এক্ষণে এ সকল পৌরাণিক বিবরণ পরিত্যাগ করিয়া ন্যায় 
ও যুক্তি পথ অবলম্বন পূর্বক দেখা! যাউক, সঙ্গীতের উৎপত্তি কি রূপ । ভারতীর সঙ্গীতবেত্তা 
কাপ্ডধেন এ উইলাড সাহেবর্শ, বলিয়াছেন যে, সমস্ত ভাষাতজ্ৰবিৎ দার্শনিকগণ একমত হইয়] 
সিদ্ধান্ত করিয়াছেন যে, মানবীয় ভাষারও পূর্ধে সঙ্গীতের উদ্ভৃব হইয়াছে । এই মতের 
পরিপোষণার্থ তিনি ডাক্কার বার্ণি-কৃত প্রসিদ্ধ “সঙ্গীতের ইতিহাস' হইতে নিমনলিখিত যুক্তি 
নিচয় নির্দেশ করেন । পুথিবীতে মনুষ্যোষ্ডবের সঙ্গে সঙ্গেই কণ্ঠ সঙ্গীত সমুদ্ডুত হইয়াছে । 
ভাষা সৃষ্টি হওয়ার পূর্বে সুখ, দুঃখ, আনন্দঃ অনুরাগ গভৃতি মনের যাবতীয় আবেগ 
প্রকাশার্থে এক এক প্রকার দীর্ঘ স্বর স্বাভাবিকরূপে ব্যবহৃত হইত । চিক্ুবিকার্‌ ব্যক্ত করিতে 
অধিক সবরের প্রয়োজন হয় না; এব” সেই সকল আবেগ সূচক স্বর মনুষ্য মাত্রেরই প্রায় 
এক রূপ) কেবল বরস, লিঙ্গ, এব শারীরিক গঠনের বিভিন্নতায় স্বরের গম্ডীরত| ও তীব্র" 
তার প্রভেদ হয মাত্র। তৎপরে যখন দেশ ও সমাজের রীতি ভেদানুসারে কথার সৃষ্টি হয়, 
তখন এ স্বাভাবিক স্বর, ক্রমে অর্থ শক্তি হীন ও নানা বাক্যে পরিণত হইয়া» অস্পষ্ট হইয়। 
পড়ে । এখনও ইতর প্রাণীদের মধ্যে এ স্বাভাবিক স্বর বর্তমান রুহিয়ান্ছেঃ এব তাহা 
সকলেই বুঝিতে পারে) কিন্ত মনুষ্যের এক এক কল্পিত ভাষা! অতি অন্প স্বানেই প্রচিলত, 
এব তাহা বিশেৰ আয়াস সহকারে লন্ধ হইয়া, তাহাতে কথা বার্তা হয়।” আরও কম্পিত 
ভাষার কথাছারা যাবতীয় আবেগ পরিষকার্‌ রূপে ব্যক্ত হয় না; সুখ দুঃখ প্রকার ভেদে 


*  “ভরত* নারদ রমা হুহু্ তুর মেবচ। 
পঞ্চ শিষ্যা ভত্মেধ্যাপ্য সাঙ্গীতষণ ব্যাদিশদ্বিধিও |" নারদ সংহিতা | 


1 ইনি ১৮২৮ খৃঃঅবে ছিন্দু সঙ্গীত লম্বন্ধে এক উত্তম গ্রম্ছ ই'রাঁজী ভাষায় রচনা করিরীছিলেন। 
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অস*খ্য; ভাষা সেই সকলের বিভিন্নত প্রকাশ করিতে অসমর্থ । একটী শব অক্ষরযোগে 
শ্ন্ধরূপে লিখিত হইয়া তাহ! সর্ধদা একই প্রকারে উচ্চারিত হয়; কিন্তু সেই উচ্চারণে যত 
প্রকার সবরভঙ্গী যুক্ত হয়, তাহার তত প্রকার অর্থ হয়। একটা ' হা? কিন্বা« না" এমন 
ভারে উচ্চ'রণ করা যায়, যে তাহাতে আদি অর্থের সম্প্ণ বৈপরীত্য সম্পাদিত হইয়া থাকে । 
ইহাতে প্রতিপন্ন হইতেছে ঘে, স্বরভঙ্গীর বুল বিচিত্রতাই সঙ্গীত; উহা ভাষারও আত্মাস্বরূপ) 
উহা ব্যতিরেকে কোন শবেরই' পরিষ্কার অর্থ হইতে পারে না। 

সঙ্গীত যে আমাদের সবভাবসন্ভূত, এব* আমাদের শারীরধর্মের নিরমানুগত, তাহা ইনকা- 
তেই প্রতীরমাণ হয়ঃ যে আমরা! কথাকহার স্বরকে কেমন অনারাসেই পুর্ণস্বারিক(ডায়াটন্বিক) 
ধনিতে পরিণত করিতে পারি। বালকের কেমন শিশ্বকাল হইতেই তাহাদের আনন্দের 
ভাষাকে তালে ও ছন্দে এক প্রকার পরিণত করিয়া লয়। এই অভ্যাস শৈশব হইতেই 
জগদ্ধ্যাপ্ত। এই জন্য পৃথিবীস্থ সভ্যাসভ্য সকল ব্যক্তিরই সঙ্গীত দৃষট হয়। 

পক্ষী জাতির স্বরে সুন্দর পূর্ণস্বারিক ধ্বনি শ্রনিতে পাওয়া যায়, তাহা অনেকেই জানেন। 
বৌকথাক পানী কোমল-গ-রি-কোমল-গ-সা, এই প্রকার সুরে “বৌ কথা ক" বলে। 
কোকিল ধীরে ধীরে যে কুক্ছরব করে, তাহাতে মিড় যুক্ত সা-রি-সা, কখন সা-গ-সা, কখন 
সা-ম-সা উচ্চারিত হয়; ঘে সময়ে দ্রুত কুহু কুহু করেঃ তখন সারি, রি-গ, এই প্রকার যুরে 
ডাকিতে ডাকিতে, কখন কখন প পর্যন্তও উঠে; ভয় পাইলে অষ্টম সুরেই ডাকিয়া উঠে। 
 পশ্তর রবেও পূর্ণস্বারিক ধনি পাওয়া! যায়। ক্ষুধার্তী হইলে বিড়ালী গৃহস্থের পায়ে পায়ে 
বেড়াইয়! ঘে সুরে ডাকে, তাহাতে সা-এর পর কোমল গ-এ অধিক জোর্‌ দির সা-এ প্রত্যাগত 
হয়; তজ্জন্য সেই রবে কাকুতি মিনতির ভাব প্রকাশ পায়। ইহাতেই জান যাইতেছে ঘে, 
সঙ্গীত জীবের স্বভাব-ধর্মা। ইহার কার্ণানুসন্ধানে প্রসিদ্ধ প্রাণিতত্তরবিৎ ডাকইন মহোদয় 
বলিয়াছেন যে, মৈথুনিক নির্াচন ( সেক্শ্য্যাল সিলেকশন্‌ ) দ্বারা জীবের স্বর জননবিকাশ 
( ইন্ভোল্যুসন ) ক্রিয়া যোগে ক্রমশঃ পরিবর্তিত হইয়া, প্রয়োজন নিবন্ধন সাঙ্গীতিক ধ্বনিতে 
পরিণত হইয়াছে । বস্ত্র, যে সকল প্রাণী কথস্বরদ্থারা স্ত্রীজাতির মনাকষণণ করে, তাহাদের 
মনোহর ধ্বনিরই বিশেষ প্রয়োজন | সেই ধ্বনি মানবীয় চর্চাদ্বারা উতৎকর্ষতা প্রাপ্ত হইয়া 
কণ্ঠ-সদ্গীতঃ যন্ত্রস্পীতঃ প্রভৃতি নালা বিদ্যায় পরিণত হইয়াছে | 

পূর্বেই ব্যক্ত হইয়ান্ছে যে পৃথিবীতে এমন জাতি নাই, যাহার সঙ্গীত নাই। এক এক 
জাতির সভ্যতার ও মানসিক উন্নতির তারতম্যানুসারে সদ্গীতেরও উৎকষাপকর্ষ দেখা যায় । 
ভার্তীয় সঙ্গীত ভার্তীয় সভ্যতার অনুরূপ ; তেমনি ইউরোপীয় স্গীত ইউরোপীয় সভ্যভার 
অনুরূপ । পরিব্রাজকেরা বলেন গেঃ আমেরিকার এব আফিকার আদিম নিবাসিদিগের 


সব্গীত এখনও ঘেন মাতৃক্রোড়ে রহিয়াছে । 
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সাধারণ শিক্ষার উপর সঙ্গীতের কল। 


«অনেকে বলেন ঘে, সঙ্গীতের উদ্দেশ্য কেবল আমোদ প্রমোদ, ই কথ। নিতান্ত 
অপবিত্র ও অবাচ্য। সঙ্গীতকে আমোদ বলিয়া মনে করা ন্যায়ানৃশত কার্য নহে। 
যে সঙ্গীতের অন্য উদ্দেশ্য নাই» তাহা অবশ্যই অপদার্থ এব অশ্রন্ধের ।” প্রাচীন 
বুধশ্রেষ্ঠ প্লেটো এ রূপ বলিরাছেন। সঙ্গীতমন্বন্ধে 'ভ্ঞানবান লোকমাত্রেরই এ 
প্ররার মত। অঙ্মদেশে বনু লোকের্ই তদ্িপরীত সৎস্চারঃ অর্থাৎ তাহারা সঙ্গীতকে 
কেবল আমোদেরই বিদ্যা মনে করিয়া অতিশর তাচ্ছিল্য করেন। পরন্ত ভাহাদেরও 
দোষ দেওয়া যায়না । আমাদের সঙ্গীতের যেরূপ অবস্থা ও ব্যবস্থা তাহাতে সঙ্গীতের 
উপর অন্যতর মত হওয়াই অসম্ভব ॥ জঙ্গীত অর্ধদা সকাব্যের সহিত এক সুত্রে আবদ্ধ 
থাকা উচিত, তাহা হইলে সেই জঅঙ্গীতদ্বারা অন্তঃকরণে উন্নত ভাবের সঞ্চার হইয়া» উচ্চতর. 
সাধু প্রবৃত্তি সকল উত্তেজিত হইতে পারে। সাধারণ শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে এ প্রকার সম্গীত 
শিক্ষার আবশ্যকতা কেহই অস্বীকার করিতে পারেন না। এ সঙ্গীতদ্বারা শারীরিক 
এবছ মানসিক, উভয় বিধ শিক্ষার্ই সাহায্য হয়। উহাছ্বারা ঈশ্বরোপাসনাঃ সদাচারিত! 
ওকচিবিজ্ঞান (ইস্ছেটিক্স) সন্বন্ধে লোকের প্রবৃত্তি সমধিক উত্তেজিতা ও সবল! হয় । রুচিবিদ্যা- 
নুশীলনের প্রভাবে সঙ্গীত, সাহিত্যোদ্যানের বাচা বাচা অনুপম পুষ্পমাল্য ধারণ পূর্বক, 
'কনিষ্টা সহোদর চিত্রবিদ্যাকে সঙ্গে লইয়া» স্বভাব ও কণ্পনা ক্ষেত্রে যাহা কিছু সুন্দর, 
সুমধুর, সমণ্জস, পরিপাটী, ব্যবস্থাযুক্ত» ও সুপ্রকাণ্ড (সাবৃলাইম্‌ ), দেই সকলের প্রতি 
আত্মাকে পক্ষপাতী হইতে উপদেশ করে, এব তব্দগুণ গ্াহিণী প্রবৃন্তিনিচয়কে বিকশিত 
করে । জন্দাচারিতা অর্থাৎ নীতিশিক্ষা জন্বন্ধে সঙ্গীত সংকাব্যের সহিত মিলিয়া অপরিণত" 
বুদ্ধি যুবকদিগের মনাকধণ করত,» তাহাদের প্রয়োজনীয় নীরস সদুপদেশ সমুহকে সুস্বাদু 
ও প্রীতিপ্রদ কেরে॥ কোমলবুদ্ধি বালক বালিকাদিগকে কথায় বুঝাইয়া যে সকল 
সদুপদেশের প্রতি মনোযোগী করা যায় না, গান্স্বক্রপে সেই সকল শিখাইলেঃ তাহারা 
সদানন্দ চিন্তে তাহাদের প্রতি অভিনিবিষ্ট হয় । 

গান গাওয়া উপযুক্ত মত শিক্ষা করিতে হইলে পদ্যাবলিরও পরিষ্কার রূপ পাঠাভ্যাস 
প্রয়োজন হয়, ও তাহাতে বাগিন্দ্রিয়ের ন্যাধ্য ব্যবহারপ্রযুক্ত উচ্চারণ শক্তিরও সমীচীন 
উন্নতি হয়॥। গানের তালাভ্যাসদ্বারা ছন্দের গৃঢ় রহস্যের উপলব্ধি হয়, এব বর্ণাদির 
লঘু গুরুত্বের উদ্দেশ্য হৃদয়ঙ্গম হইয়া, উহাদের সদ্ধবহারছ্বার! চিন্তাকর্ধিণী বাক্শক্তি জন্মায় । 
গান গাওয়ার এব* চেঁচাইয়া পাঠ করায় ফুসফুসের ও বক্ষস্থ পেশী সমুহের কার্য্য 
সুপরিচালিত হইয়া, তাহাদের স্বাস্থ্য ও সামর্থ বৃদ্ধি হয়। ইউরোপে দৃষটান্ত-স*গৃহ 
( ফ্টাটিফিক্স) দ্বারা প্রতিপন্ন হইগ্াছে, ঘে অন্যান্য ব্যবসায়াপেক্ষা প্রকাশ্য গায়ক-ও 
বক্তার ব্যবসার দীর্ঘারুর পক্ষে সানুকুল । এতদ্দেশে যে রূপ সুরাপ্রিয়তা বৃদ্ধি হইযাছেঠ সৎ 
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গীতানুশীলনে অবকাশ সময় ব্যয়িত হইতে থাকিলে, সুরাপানের ক্রমশঃ হ্রাস হইবার হম্প্শ 
সম্ডাবনা। ইতিহাসে প্রকাশ আছে ঘে+ জর্মনীয় প্পোকদিদগর সম্গীত প্রিয়তা। বৃদ্ধি হওয়াতে , 
তাহাদের অতি সুরাপান প্রথার তিরোভাব হইয়াছিল । সতকাব্যের সহিত সঙ্গীত 
সৎযোজিত হইলে তন্ারা মানসিক উন্নতির যথেষ্ট স্থান পাওয় যায়, কেননা তদনুশীলনে 
অনুচিকীর্ষা, অভিনিবেশ, ও অনুধাবন শক্তি প্রতিভাত হয়ঃ এবছ ঘৃতন নুতন রচনার গুণাপ্তণ 
সন্ধান জনিত বিচার ও চিন্তা শক্তির সমূহ উত্কর্ধতা সম্পাদিত হইয়া থাকে । 

সঙ্গীতের উপকার সকল সময়েই দেদীপ্যমান। অতএব, সম্ডর হইলে সকল লোকেরই 
সম্গীত অভ্যাস করা উচিত গান সমগীতবিদ্যার মুল, তাহা পূর্বেই প্রতিপন্ন হইয়াছে । 
বিখ্যাত জীর্মনীয় পশ্ডিত ডাক্তার মা মহোদয় বলেন পে, « প্রত্যেক ব্যক্তিরই গান শিক্ষা 
করা উচিত । গান মানব প্রকৃতির অন্তর্জাত সঙ্গীত ; কণ্ঠ সেই সঙ্গীতের স্বাভাবিক যন্ত্র কেবল 
তাহাই নয়-_কণ্ঠ অন্যরাত্মার সহবোধক সজীব ইন্দ্রিয় । চিন্তের সমস্ত বিকার ও উদ্বেগ কণ্ঠ- 
দ্বার মুর্তিমন্ত ও পরিব্যক্ত হর; বাস্তবিক বাক্য এব" গান আমাদের আদি কাব্য, এব 
বিহ্বল বার্ধাক্য পর্য্যন্ত চিবের চিরসঙ্গী ৷ গান ব্যক্তির স্বতন্ত্র ধন, অর্থাৎ এক এক জনের 
নিজ নিজ সম্পন্তিঃ যাহাতে অন্যে ভাগ বসাইতে পারে না।” 

গানে লোক সামাজিক হয়; অতিশয় মুখচোরা লোকেরও সপ্রতিভত| বৃদ্ধি হইয়া 
তাহার সমাজের ভগ্ন তিরোহিত হইয়া যায়। অং সমাজে গমনাগমনের অভ্যাস থাকিলে 
লোকের যথেচ্ছাচারিতা জন্মিতে পারে না! আমাদের অনেক গায়কের কুচরিত্রতা দেখ! 
যায় বটে, কিন্তু তাহার এক কারণ আছে : আমাদের দেশে সুগায়কের সম্খ্যা অতি অপ্প; 
যে দুই এক জন সুগায়ক হনঃ তাহারা সর্ব সাধারণের যথেষ্ট আদর পাইয়া যথেচ্ছাচারী 
হইয়! উঠেন, কেন্না গানের প্রয়োজন হইলে তাহারা ব্যতীত উপায়ান্তর নাই | অতএব 
গায়ক সম্খ্যা যত বৃদ্ধি হইবে» ততই তাহাদের দুশ্চরিত্রতা কমিতে থাকিবে । উপাসক 
দিগের দোষে উপাস্য দেবতারু মাহাত্ম্য হানি হইতে পারে না। গানে জন সাধারণের পরস্প- 
রের্‌ প্রতি সহানুভূতির বৃদ্ধি হয়; ভক্তি এব* উপাসনার গান্ডীর্য্য ও প্রগাঢ়ত! সম্পাদিত 
হর; অবকাশ সময় ও পর্রোৎসবাদি নির্দোষ পবিত্রানন্দের মোহিনী খুর্তি ধারণ 
করে; জন সম'জ সজীবিত ও তৃপ্তিজনক হয়; আমাদের সমুদয় অস্তিত্ব সমুন্নত হয়; এব*, 
লোকের যত গান প্রিয়ত'ঃ ও যত গায়ক সৎ্খ্যা, বৃদ্ধি হইতে থাকে, ততই আমাদের সুখখানন্দের 
বৃদ্ধি হয়ঃ অধিক কি-_দশ বিশ জনে মিলিয়! গান গাওয়ার ন্যায় নির্মাল সুখ আর নাই । 

গাইতে ন! পারিলে স্বরগামের, ও সুরের নানা বিধ সন্বন্ধেরঃ তাৎপর্য; রাগরাগিণীর রস 
ও পৌন্দর্যয; এব* স্বর রহস্যের যাবতীয় নিগুঢ়তা অম্যগ্ুলন্ধি হয় না। স্থল কথায়ু, গাইতে ন! 
পারিলে, সঙ্গীতে সম্প্ণ জানলাভ কখনই হয় না। কিন্ত দুঃখের বিষয় এই ঘে, বঙ্গদেশে 
গানের চচ্চ নাই বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। সকল দেশেরই জাতীয় গীত আছে, কিন্ত 
বাঙ্গালীর জাতীয় গীত নাই | অপর সকল দেশেই ক্রিয়া কাণ্ড ও উৎসবোপলক্ষে পৈতৃক 
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রীত্ানুসারে পারিবারিক গান প্রথা থাকাতে, দেই সকল দেশের লোকদিগের 
বাল্যকাল হইতেই গান গাওয়৷ অভ্যাস হয়। বাঙ্গালীর সে প্রথা নাই, সে জন্য বাঙ্গালীর 
ন্যায় অসাঙ্গীতিক জাতিও কোথাও দুষ্ট হয় না) এব বাঙ্গালীর ন্যায় সব্গীতে এত হতশঙ্ধা 
কাহারও নাই । এই জন্য আমাদের দেশে সঙ্গীত ব্যবসায়ী লোকের এতাধ্িক দুরবস্থা । 
ইৎ্লগ্ডে আইন কিন্বা চিকিৎসা ব্যবসায়ী ব্যক্তিগণ মাজিক যত*অর্থ উপার্জন করে, সঙ্গীভ 
ব্যবসায়ীরা ততোধিক করে । ভার্তীয় লোকের এক আশ্চর্যা সংস্কার এই যেঃ “সব্গীত 
বিদ্যা আমীরের ও ফকীরের”। কিন্ত ইদানী* ঘোর সা*সারিক ইউরোপীয় লোকদিগের 
সগীত প্রিয়তার আতিশয্য দেখিয়া, এ কালের বাঙ্গালীর সঙ্গীতে কিঞ্িৎ আস্থা হইয়াছে ॥ 
কিন্ত দুঃখের বিষয় এই, যে তাহা শিক্ষার কোন উপায় নাই। 


নজীতালোচনার দুরবস্থা ৷ 


. আমাদের দেশে গান শিক্ষা করা বড়ই কঠিন ব্যাপার; কারণ শিক্ষার কোন নিয়ম নাই, 
প্রণালী নাই, এব* শিক্ষা বিধায়ক অদুপদেশ সম্বলিত পুস্তক নাই । গান শিক্ষার পুস্তক . 
“হইতে পারে, ইহা ভার্তীয় সঙ্গীতবেত্তাদিগের বিশ্বামই নাই। সর্বত্রই স্গীত ব্যবসায়ী 
ওস্তাদদিগের মুখ ভিন্ন গান শিক্ষার উপায়ান্তর নাই। ভাল ভাল ওস্তাদদিগের এ ব্যবসায় 
প্রায়ই পৈতৃক) তাহারা পৈতৃক বিদ্যা অপরকে সহসা দিতে ইচ্ছুক নহেন। তবে নিতান্ত 
পেটের দায়ে কিঞ্িঃৎ শিক্ষা অন্যেকে দেন বটে,কিন্তু মন খুলিয়া শিক্ষা না দেওয়াতে, শিক্ষণ 
ভাল হয় না। সপ্পীত চর্চা বিস্তুত হইয়া ক্রমে সঙ্গীত কর্তবের (প্র্যান্টিসের ) উন্নতি হউক, 
এরূপ সহৃদয়তা সহকারে শিক্ষা দানে ব্রতী না হইলে কখনই শিক্ষা ভাল হয় না, এব* শিক্ষা 
প্রণালীরও উৎকর্ষতা হয় না। কিন্তু আমাদের ওস্তাদদিগের সন্গদয়ত! মাত্রও নাই । ফাঁছা- 
দের সঙ্গীত বিদ্যা গোপন রাখাই উদ্দেশ্য, তাহারা সঙ্গীত শিক্ষার গৃস্থ কি কারণ প্রস্তত করি- 
বেদ? আবার, কাহারও সেই সহদয়তা থাকিলেও, বিদ্যাভাবে তাহার গ্রন্থ রচনার ক্ষমতা! 
হয় না। ভারতের প্রাচীন ও আধুনিক ভাষাতে নান প্রকার সঙ্গীত গৃস্থ আছে বটে, কিন্তু 
তদ্বার! কর্তবের- কোন উপদেশ ও সাহাষ্য পাওয়া যায় না। তাহা উপপন্তি (থিয়রি)-তেই 
পরিপূর্ণ; এব" এ সকল উপপন্তিও প্রায় ভুমসঙ্কল দৃষ্ট হয়। এই সকল নানা কারণে 
লোকের বিশ্বদ্ধ সঙ্গীত জ্ঞান নিতান্ত বিরল | 

অনেকের এই রূপ বিশ্বাসঃ মে গান গাওয়া আরতি দুলভ ক্ষমতাঃ ও সেই ক্ষমতা উপাজ্জ্ন 
করাও অতিশয় কঠিন; ঈশ্বরের বিশেষ কৃপা না হইলে কেহ শিক্ষা করিয়াও গায়ক হইতে 
পারে না; কারণ গান বিদ্যণর যন্ত্র যে সুস্বর কণ্ঠ তাহা সকলের অদৃষ্টে ঘটে না; সেই জন্য 
অতি অগ্প লোকেই সুগায়ক হয়। এই বিশ্বাস অতীব ভন্তি মুলক । দয়াময় ঈশ্বর ঘেষন 
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বাক্‌ শক্তি সকলকেই দিয়াছেন; সেই রূপ গানোপযোগী কণ্ঠও সকলকে দিয়েন; এবছ, 
তদুপযোগী কার্ণও দিয়াছেন। অতি অপ লোকেই এরূপ কণ্ঠ পায়, যাহাতে সঙ্গীত : 
এক্সেবারেই হয় না। ব্যক্ি মাত্রেই যেমন বল, বুদ্ধি, সৌন্দর্য, প্রভৃতি সম্ভবমত 
পরিমাণে প্রাপ্ত হয়, কেবল কোন কোন সৌভাগ্যবান ব্যক্তি উহার কোনটা অনেকাপেক্ষা 
অধিক পায়, গান শক্তিও 'সৈই রূপ । আমাদের দেশে গান শিক্ষার উপায় না থাকাতেই, 
গায়কের সম্খ্যা এত অন্প। গান শিক্ষা যদি বাল্যকাল হইতেই করা হয়, তাহ! 
হইলে সকলেই সুগায়ক হইতে পারে, সন্দেহ নাই। অধিক বয়সে গান শিক্ষা অতি 
দুরহ ব্যাপার ; কারণ তখন কণ্ঠের নমনীয়তার হ্রাস হওয়াতে, তাহা ইচ্ছামত ফিরান ঘুরাণ 
যায় না। আমাদের দেশে বালকের স্গীত শিক্ষা নিষিদ্ধ) সুতরাণ* অধিক বয়সে যিনিই 
গান শিথিতে যান, তিনিই অকৃতকার্ধ্য হন । আরো এক বিশেষ কারণ এই, ওস্তাদেরা। 
গানে. অল্পঙ্কারের উপর অলঙ্কার চাপাইয়া, তাহার নির্মল মৃর্তিকে এমন বিকৃত ও বিকটাকার 
করিয়া তুলেন যে; তাহা . দেখিয়া লোকে ভয় পায় ও হতাশ হয়। প্রচুর গমক 
গিট কারী বিহীন, অথচ সুন্দর সুমধুর হিন্দুস্থানী রীতির গান প্রায় নাই। বিচিত্র কৌশলে 
রচিত, ও কারিগরীবিশিষট (আর্টিফিক) গানে অলৎস্কারের বিশেষ প্রয়োজন হয় বটে 
কিন্তু নব্য শিক্ষার্থীদিগের প্রথমতঃ কিছু কাল শাদা মিধ! গান অভ্যাস করাই উচিত। 
তাহা না করিয়া» কএক দিন সারগমের আরোহণাবরে'হণ অভ্যাস করত; একেবারে তান 
মেন-কৃত দর্বারী কানড়ার ফুপদ, কিন্বা' সদারঙ্গ-কৃত ইমন-কাল্যাণের খেয়াল আরম্ভ করিয়া 
দেন। ইহাতে গান শিক্ষা যে কঠিন হইবে, তাহার আশ্চর্য্য কি? সোপান দিয়। কলিকাতার 
মনুমেন্টের দশণ্তণ উচ্চেও উঠা যার । মনে কর, ইশ্রাজী সাহিত্য শিক্ষার ইচ্ছায় যদি কেহ 
বর্ণ পরিচয়ের প্রথম পুস্তক সাঙ্গ করিয়াই) শেক্সপিয়ার বা মিল্টন পড়িতে আরম্ভ করে, তাহার 
যেমন কোন কালেই ইত্রাজী শিক্ষা হয় না, আমান্বে দেশে গান শিক্ষা সম্বন্ধে অবিকল 
এ রূপ প্রথাই প্রচলিত।॥ এই জন্যই লোকের এরূপ সংস্কার হইয়। গিয়াছে, যে গান শিক্ষা 
যাহার তাহার কার্ষ্য নহে। কিন্তু বাস্তবিক তাহা নহে। ইউরোপে সম্গীতালোচনার 
বিষয় অনুসন্ধান করিলে জানা যাইবে, যে এ কথ! সত্য কিনা। তথায় বাল্যকাল হইতে 
গান শিক্ষা করার রীতি প্রচলিত, সেই জন্য যেই শিক্ষা করিতে পায়, সেই সুগায়ক হইয়! 
উঠে। আমাদের দেশে যাহারা সুগারক হইয়াছেন, তাহারা সকলেই বাল্যকাল হইতে 
নিশ্চয় গানের চর্চা করিয়াছেন । লেখক গলায় বয়স] ধরার পূর্ব হইতেই গান শিক্ষা 
আরম্ড করিয়াছিল। অধিক বয়সে গানের চচ্চা' আরম্ভ করিয়া! কেহই সুগায়ক 
হইতে পারে নাই, ইহা স্থির নিশ্য়॥ এক্ষণে জিজ্ঞাসা হইতে পারে কোন্‌ সময়ে গান 
শিক্ষা আরম্ড করা উচিত? বালকের লেখ! পড় আরম্ডের সঙ্গে সঙ্গেই গানারম্ড হওয়া 
উচিত, তাহা হইলে বয়স কালে প্রত্যেকেই উত্তম গায়ক হইয়া উঠে, তাহার কোন সন্দেহ নাই ।, 
কিন্ত এক্ষণে আমাদের ভব সমাজে দেরূপ প্রথ! হওয়! অসম্ভব কারণ লোকের সে কচি 
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নাই, শিক্ষার স্থান নাই, উপযুক গুরু নাই, এব* অভ্যাস করিবার সামগ্রীও লাই, অর্থাৎ 
বালকের গাওয়ার উপযুকু গানও নাই। অতএব অমি এই পুস্তকে নে চেড়টা পাই নাই; 
ফাহারা কিছু কিছু গাইতে পারেন, তাহাদের চচ্চার উৎ্কধতা। বিধান জন্য এই পুন্তক রচিত 
হইল । 


ভারতবর্ষায় সঙ্গীত । 


ভারতবর্ষে সঙ্গীত অনেক প্রকার, এব* তাহাদের অবস্থা ভিন্ন ভিন্ন জনপদস্থ লোকের 
কচি ও সভ্যতার অনুযায়ী । ভারতে চারি প্রকার স্গীত প্রধান : হিন্দুস্থানী সম্গীত, 
বাঙ্গলা সব্গীত, মহারাস্ত্রীর স্গীত» এব কর্ণাটী সম্গীত। এই কয় প্রকারের মধ্যে 
হিন্দৃস্থানী স*গীত সর্ধাপেক্ষা মনোহর ও উৎকৃষ্ট | ভারতবর্ষের উত্তর পশ্চিম খণ্ডে পঞ্জাব 
হইতে পাটনা পর্য্যন্ত প্রদেশকে হিন্দুস্থান বলে। হিন্দুস্থান ভারতীয় সভ্যতার আদি স্থান ) 
অতএব এই স্থানে বন্ছকাল হইতে সমগীতের বহুবিধ চচ্চ1 হওয়াতেই, হিন্দুস্থানী স্গীতের 
সমধিক উন্নতি সাধন হইয়াছে । তান সেন, বৈজু বাওরা, গোপাল নায়ক, প্রভৃতি জগছিখযাত 
'গার়কগণের শিক্ষা হিন্দুস্থানেই হয়; এব" হিন্দুস্থানেই তাহার! কীর্তি স্থাপন করেন । 
এই জন্য ভারতের সর্ধত্র হিন্দুস্থানী ওস্তাদের আদর অধিক; এব হিন্দুস্থানী ওস্তাদের 
নিকটে সকলে গান শিখিতে পছন্দ করেন। ইদাশীন্তন বঙ্গদেশে হিন্দুস্থানী সতগীত শিক্ষার 
প্রতি লোকের আগুহাতিশয় হইয়াছে । অতএব হিন্দুস্থানী স*গীত শিক্ষার সৌকর্যযার্থ এই 
গুন্থ প্রণীত হইল। 

অনেকের, এই বিশ্বাস যে, হিন্দুস্থানে মুসলমানাধিকার হওয়ার পূর্বে হিন্দু সন্গীতের 
ষে উন্নতি হইয়াছিল, মুসলমানদের আগমনের পর হইতে তাহার অবনতি হইয়াছে । 
সংগীতের বছবিধ সংস্কৃত পুস্থাবলি এ বাক্যের প্রাণ স্বরূপ নির্দেশিত হয় । মুসলমানেরা 
এ সকল গুন্থের চচ্চা করেন নাই বটে, কিন্তু তাহারা প্রথমতঃ হিন্দুদিগের নিকট হইতেই 
সমস্ত হিন্দু সঙ্গীত শিক্ষা করেন। পাঠান রাজত্বের এব* প্রথম মোগল রাজত্বের সময় 
প্রধান প্রধান গায়কগণ হিন্দু ছিলেন; অমর তান সেন প্রথমে হিন্দুই ছ্ছিলেন। পরে 
ক্রমে ক্রমে মুসলমানেরা সমস্ত বিষয় ভাল, করিয়া শিক্ষা করিলে, বাদশাহী দরবারে 
মুসলমান গায়ক ও বাদকের আদর ও প্রতিপত্তি হয়) তাহা হওয়াই স্বাভাবিক। এই 
প্রকারে হিন্দু সঙ্গীত মুসলমানদিগের হস্ত গত* হয়; এব তাহাদের দ্বারা, ও বাদশাহী 
উত্তেজনা ও উৎসাহ যোগে, সম্গীতের অনেক উন্নতি ও সমধিক প্রবৃদ্ধি হইয়াছে । উন্নাতি 
হইলে প্রকৃতিরও পরিবর্তন হয়) অতএব প্রাচীন সঙ্গীত হইতে আধুনিক সঙ্গীত 
অনেক বিষয়ে ফে ভিন্ন হইয়া গিয়াছে, তাহার কোন জন্দেহ নাই। সঙ্গীতের 'ঈ*স্কৃত 
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গন্থনকলের মধ্যে কেবল উপপত্তি ভিন্ন, গান ও গত, প্রভৃতি কর্তবাৎশের উদাহরণ কিছুই 
পাওয়া যায় না সুতরাছ প্রাচীন, বা আধুনিক, কোন্‌ রা যে উত্তমতরঃ তাহার প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ পাওয়া দুষ্কর । প্রাচীন কালের ব্যবসায়ী লোকে যে এ সকল সংস্কৃত গুন্থের মতানুসারে 
সম্গীত সাধনা করিত, তদ্বিষয়ে অনেক সন্দেহ আছে । এই পুস্তকের ১২শ পরিচ্ছেদ 
এ সকল সৎস্ৃত গুস্থের-কিঞ্টিৎ সমালোচনা করা হইয়াছে; তন্বারা সঙ্গীত কুতুহলী 
পাঠকগণ উহাদের কার্ষ্যিক (প্রাস্টিক্যাল) উপযোগিতা কি রূপ, বুঝিতে পারিবেন । মুসলমান 
সম্বুদিগের জময়ে হিন্দু ও মুসলমানে পরস্পর ঘোর প্রতিদ্ন্থিতা হইয়াছিল । এই জন্য 
তৎকালে সঙ্গীতের যে প্রকার চচ্চ1 হইয়াছে, তাহা পুর্ধকালাপেক্ষা অধিক ব্যতীত অপ্প নহে। 
প্রতিদ্বন্থিতাই উন্নতির প্রধান কারণ ও উত্তেজক; অতএব তাহার্ই প্রভাবে হিন্দুস্থানী লোকের 
সঙ্গীত জ্ঞান, রচনা কৌশল, এব", কর্তৃব শক্তি প্রভৃতির ঘথেষ্ট উৎকধতা হইয়াছে ; কেননা 
নবাব পাদশারা ভূয়োভূয়ঃ উৎসাহ দানদ্বারা বন্ছু কাল এ প্রতিদ্বম্দিতার শ্রোত প্রবল 
বাখিয়াছিলেন । সেই সময়ে নুতন রাগ রাগিণীর সৎ্খ্যা যেমন বৃদ্ধি হইয়াছে নুতন নূতন 
সঙ্গীত যন্ত্রেরও সৃষ্টি হইয়াছে। এই প্রকার উন্নতির অনেক লক্ষণই দেখা যায়; কেবল 
সব্গীতের দুর্ধোধ্য সতস্কৃত গুস্ের অনুশীলন হয় নাই বলিয়া, অণ্গীতের অবনতি হওয়। 
সবকার্ধ্য হইতে পারে না৷ এ সকল গৃস্থে বর্ণিত ২২ প্রীকার শ্রুতি, ২১ প্রকার মুচ্ছ না, ২৩ প্রকার 


গযনক, ৬৩ প্রকার বর্ণালঙ্কার, শতসহসু প্রকার তান, ইত্যাদির কেবল নাম মাত্র শিখির! ওস্তাদ. 


দিগের কি উপকার হইত ? কোন কোন গুস্থে এ সকল ওপপন্তিকা্শের দুই একটা! কার্যিক 
দফান্ত পাওয়া! যাইলেও» এ সকল উপপৰ্তি প্রাচীন সম্পীতেরই উপযোগী জন্য, আধুনিক 
সঙ্গীতে ব্যবহার নাই । মুসলমানের! ভারতবর্ষে আসিয়া যে প্রকার সম্গীত প্রাপ্ত হইয়া- 
ছিল, তাহা হয়ত তখনই প্রাচীন সব্গীত হইতে অনেক ভিন্ন হইয়া পড়িয়াছিল । 

: গ্তনা যায়, যে দক্ষিণে কর্ণাট ও দাাবিড় প্রদেশে নাকি সং্্কৃত গুস্তানুসারে সঙ্গীত চচ্চণ হইয়া 
থাকে। দ্বাবিড়ী গায়কের গান কালিকাতার অনেকেই স্তনিয়াছেন; হিনুস্থানী কায়দা 
অপেক্ষা দ্াবিড়ী কায়দা কখনই উৎকৃষ্ট, কিন্বা তত্তুল্য মনোহর বলিয়াও বোধ হয় নাই । 
অতএব কেবল গৃশ্থ দেখিলেই হয় না। সম্গীত সাধনা ও কর্তবের বিদ্যা । যে গুস্থে কর্তবের 
সম্যক উপদেশ ও সাহায্য পাওয়া ঘায়, মেই গুস্থই বিশেষ উপকারী; এব আমাদের 
তাহারই অভাব । নভূব! স্গীতের সংস্কৃত গুন্থের যখন অভাব নাই, সেই সকল গুষ্থ 
কি আখুনিক ভাষায় অনুবাদ করিয়! লওয়া যায় না? তবে আমরা উপযুক্ত সন্গীত গুস্থের 
অভাব ভোগ করিতেছি কেন? প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত গ্ুস্থের মত ও রীতি অবলম্বনে 
বঙ্গভাষায় প্রথমতঃ 'সঙ্গীততরঙ্গ” নামক গুষ্ক প্রস্তত হইয়াছিল । এ গুস্থ দ্বারা কয়টা লোকের 
কগীত জ্ঞানের উন্নতি, এব জাধনা ও কর্তবের সাহায্য হইয়াছে ? ইদ্দানীন্তন এ প্রকার 
প্রাচীন সংস্কৃত মতাবলম্থনে যে সকল প্রস্থ প্রকাশিত হইয়াছে, *তাহাদেরও এ প্রকার ফল, 
হঈয়ার্ছ। এঁ প্রকার গুস্থ ছার! লোকের কেবল জেঠামী বৃদ্ধি হয় মাত্র) আসল বিষয়ে 
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জান লাভ পকিছুই হয়না । আধুনিক হিন্দুন্থানী সঙ্গীতের রীতি ও প্রকৃতি ভিন্ন প্রকার ; 

সেই সকল পর্য্যালোচনা করিয়া আধুনিক স«গীতের নুতন ব্যাকরণ প্রষ্তত কর্ধার প্রয়োজন । 
স্গীত কর্তবের প্রকৃত সাহায্য হয়, এ প্রকার গুস্থ প্রণয়নের কৌশল এতদ্দেশীয় সপ্গগীত- 
বেকাগণ বিশেষ অবগত নহেন, কার্ণ এ প্রকার গ্রন্থ কখন অস্মচ্দেশে ছিলনা । ইউরোপে 
এ প্রকার গুস্থ রচনা প্রণালীর্‌ যথেষ্ট উন্নতি হইয়াছে; কারণ তথায় গুস্ব দৃষ্টে শিক্ষা 
ভিন্ন, মৌখিক শিক্ষার রীতি নাই। কোন ইউরোপীয় ভাষার স*গীত গ্রন্থের পরামর্শ 
গুহণেঃ আমাদের সন্গীত গুম্থু প্রস্তুত করিলে অনায়াসেই ইচ্ছানুরূপ ফল লাভ হয়, তাহর 
যথেষ্ট প্রমাধ পাওয়া গিয়াছে । মৎ্প্রণীত “ সেতার শিক্ষা” নামক গ্শ্থে ইউরোপীয় 
প্রণালী অবলম্বন করাতে, সেতার বাদন সহজ করা সম্বন্ধে আমি সম্পূর্ণ কৃতকার্য হইয়াছছি* ॥ 
এই গুস্থেও উ্ পরীক্ষিত উংকৃষ্ট শিক্ষা প্রণালী অবলম্বন করা হইয়াছে ; অতএব ইহাতেও 
এ প্রকার ফল প্রাপ্তির আশা করা যাইতে পারে । 





ক্ষ এ গ্র্থ সম্বন্ধে এক জন্‌ সং্ক্ষভ শীস্ত্রবিশারদ, সংস্ভ ও বাঙ্গলা শ্রস্থকার) এব* সতত" 
দক্ষ মহাত্বা যে অভিপ্রায় ব্যক্ত করিঘাঁছেন? তাহ! সাধারণের গোচরার্থ নিমেন প্রকাশিভ হইল :-_ 
... বিনক়পূর্বৎ নিবেদনমেতত, 
মছ্াঁশয়! আপনার সহিত আমার পরিচয় নাই। কিন্তু অদ্য চারি পাঁচ মাস হইল আমি আঁপনকার 
সেতার শিক্ষণ? গ্রন্থ একখানি আনাইয়াছি। এ গ্রস্থ আঁনাইবার পূর্বেই কতকগুলি সেতারের 
গত আমার শিক্ষিত ছিল; তন্পিমিত্ত গ্রচ্ছে কম্পিত স্কেতঞ্চলি বুঝিতে আমার বিশেষ কষ্ট হয় 
নাই। এক্ষণে আমি এ গ্রন্থের প্রায় ২৫১ ৩*টা গত. শিখিয়াছি। গ্রন্থে যে গতগুলি লিখিত 
কসছে, তন্মধ্যে প্রায়ই উত্রুষ্ট ; বিশেষতঃ মজিদৃখানি অর্থাৎ টিমাঁকাঁওআলীর গত্‌গুলি অতীব 
ফমতকাঁর। লিখন শালীন যত দুর বিশদ ও সুগম হইতে পারে, তাছা হইয়াছে । আমার মতে 
আজি পর্যযভ্ত সঙ্গীত বিষয়ে যে সকল গ্রন্থ প্রকাশ হইয়াছে আপনার গ্রন্থ সে সকলের 
'আপেক্ষাই সর্ব্বাৎশে উত্রুটতম ও নিদেোষ। আমি সঙ্গীতসার, ষন্ত্রক্ষেত্রদিপিকা, স্বদ্ম্জরী 
গুঁড়তি শ্রন্থগুলিও আনাইয়াছি ও দেখিয়াছি । সে গুলিতে শ্রস্থকারশণের উচ্ছ শ্বশ কপ্পনা ও 
ভ্রান্তিই অধিক লক্ষিত হইল | তাছার প্রমাণার্থ ছুই একটী ম্ছল উদ্ধত কারস, দেখিবেন। 
1৯৯০০৯৯* বাঁছা ছউক দমবাদ পত্রের সম্পাঁদকেরা খন এ প্রস্থুলির প্রশংসা করিয়াছেন, 
(ভখন মাদৃশ ক্ষুদ্র ব্যভির নিন্দা বা প্রশস্মসাঁয় তাছার কোনক্*তি রদ্ধি নাই! পরন্থ « ভারত 
"ক্কারে” আপনার সেতার শিক্ষার নিন্দা দেখিয়া আঁমি অত্যন্ত ছুঃখিত হইয়াছি। নিশ্চয়ই 
পন প্রশংসার লোভে ব্যগ্র হইয়া তাদৃশ অযোগ্য ব্যক্তির নিকট লমালোচনার্থ পুর্ডকখানি 
ইদিয়াছিলেন। লমালোচকের যোগ্যতা বিচার করেন নাই। যাহারা অগাধ ও নক্রাদিসক শ 
৬ 
লাগরে মজ্জন করিয়া মুক্তা উত্তোলন করাকে লাভ বিবেচনা করে) অথব। কণ্টকাকীণ কেতকীবনে 
'শ্রুবেশ পূর্বক পুস্পোচ্চক্ননকে সম্পদ বলিয়া মানে, তাহারাই আপনকার শ্রস্থ সমালোচনার. যোগ্য 
পাত্র । আমরা অনুরোধ ক্রি যে আপনি তাদৃশ লৌককে আর এ গ্রন্থ সমালোচনার্ণ প্রদান না 
'করেন। মনে করুন এ পুস্তক খনি থাকিলে ৪৯ টাকা আপনার থাকিত, সন্দেহ নাই; 
(নিবেদনমিভি। * 


'াজারামপুর, দিনাজপুর ? ] (লহী) পরিমহেশচন্ত্রকরবার্তিন:। তেকচড়াযুপি) 
২৬এ ভাত্র ১২৮১। (নিবাতকবচ বধ? কাঁব্যপের্টিকা, প্রভৃতির গ্রন্ধকর্তী |) 


$ 


তনু 
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সঙ্গীতের সুর, তাল, গমক প্রভৃতি যে সন্কেতাক্ষর ছার! লিখিয়। প্রকাশ করা যায়, তাহাকে 
“ স্বরলিপি ” কহে। স্বরলিপি দুই প্রকার : “সাগর্ম" সবরলিপিঃ ও “সাৎ্কেতিক' স্বরলিপি । 
সরগম প্রভৃতি সুরের নামের আদ্যক্ষর যোগে যে স্বরলিপি লিখা যায়, তাহাকে সার্গম 
স্বরলিপি বলা যায়; এব* রেখা ও বিন্দু, কিন্বা অন্য কোন প্রকার সঙ্কেত যোগে 'ঘে 
স্বরলিপি লিখা যায়, তাহাকে সাক্তিক স্বরলিপি কছে। 

ভারতবর্ষে স্বরলিপিহ ব্যবহার কখন ছিলনা*; মুখে মুখেই চিরকাল সঙ্গীত 
শিক্ষা হইতেছে; নেই জন্য ভারতীয় সঙ্গীতবেবারা স্বরলিপির উপকার অবগত 
নহেন। স্বরলিপিদ্বারা সকল প্রকার গানের সুর ও তাল বিশ্রদ্ধ রূপে লিখা যাইতে 
পারে, ইহা তাহারা বিশ্বাসও করেন না। তাহারা বলেন ঘে, হিন্দু সঙ্গীত অলিখনীয়ঃ 
কার্ণ তাহারা এই আপৰি করেন, যে স্বরলিপি দ্বারা গান যদি বিশ্বদ্ধরূপেই লিখা যাইতে 
পারে, তবে স্বরলিপি শিখিয়াই লোকে তদ্দষ্টে গান রীতি মত গাইতে পারে না কেন? 
অনেক কৃতবিদ্য লোকেও এই তর্কের ভুমজালে নিপতিত হন। স্বরলিপির সস্কেতাবলি 
চিনিতে, ও ভাহার্‌ ভাৎ্পর্যয বুঝিতে, পারিলেই ষে গান গাওয়ার ক্ষমত| জম্মেঃ এক্'প মনে 
করা উচিত নহে! স্বরলিপি দেখিয়া দুই এক বহ্সর নিরন্তর অভ্যাস করিলে, তবে লির্পি 
দৃষ্টিমাত্র নুতন গান বিশ্রদ্ধ রূপে গাওয়া সম্ভব হয়। অতএব স্বরলিপি প্রণালীর দোষ 
দেওয়া, কিন্থা সম্গীত লিপিবদ্ধ করা অসম্ভব মনে করা, অদ্রতার ফল। লিখিত ভাষ! 


* অনেকের এরূপ সহ্ক্ষার, যে পুরাকালে নরুলিপি প্রচলিত দিল । এই সংস্কার অতীব ভ্রান্তি 
মূনক। স্বরলিপি প্রচলিত থাকিলে, কোন না কোন প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত' পুস্তকে তাহার 
এক আধটা উদাহরণও পাওয়া যাইত। ন্বরলিপি-_ এই কথাটাই আখুনিক। শাজ দেব-কৃত 
লু্গীত রত্বাকর, সোমেশ্বর-কৃত রাগবিবোধ, অছোবল-কৃত সম্গীত পারিজাত, প্রভৃতি সংস্কৃত 
গ্রন্থে ্রলিপির ন্যায় যে দারগম দৃষ্ট হয়ঃ তাহা প্রকৃত স্মরলিপি নছে; কারণ তাহাতে সুরের 
বিভিন্ন চ্ছায়িত্ৰের, এবং আশ, মিড়, গমক প্রভৃতির, সঘকেত দৃষ্ট হয় না; কেবল স্মরের নামমাত্র 
প্রাপ্ত হওয়|! যায়। অতএব তাহাকে কেবল সারগ্নম বল। যাইতে পারে। প্রকৃত স্বর।লপি 
ভিন্ন প্রকার। গোপাল নায়ক, তানসেন প্রভৃতি আধুনিক কালের বিখ্যাত পুরাতন গাঁয়কগণ 
কেছই স্বরলিপি দৃষ্টে কখন ন'গীত শিক্ষা করেন নাই। সকলে মুখে মুখে গান শিক্ষা! করিয়া 
ছেন, এবং ছাতি দেখিয়| যন্ত্র বাদন শিক্ষা করিয়াছেন। স্থরের নামমাত্র ব্যবার থাকিলেই স্বর- 
লিপির ব্যবছার থাক! বল! যাইতে পারে ন1 তাা হস্টলে সকল দেশে, সকল জাতির মধ্যেই 
স্রলিপির ব্যবহার আছে, বলিতে হয়; কেনন| সকল সভ্য জাতির মধ্যেই সংগীতের দুরের 
নাম প্রচলিত আছে ; এব* ষাহাঁদের ভাষার বর্ণমালা আছে, তাহার] এ সকল নাম লিখিয়াও থাকে। 
কিন্তু ইউরোপ ভিন্ন অন্য কোথাও প্ররুত শ্বরলিপির উদ্ভাবন হয় নাই) এব অধুনা! যেষে 
জাতি ঢরলিপি দৃষ্টে সমগীতালোঁচনা করিতেছে, তাহারা সকলেই ইউরোপীয় স্বরলিপি ব্যবহার 
করিতেছে। 


উপক্রমণিকা। ॥৬/০ 


সম্বন্ধে এরূপ কৈহই মনে করেন না যেঃ ভাষা লিখার স*কেত-- বর্ণমালা-- এখনও অসম্পূর্ণ 


, ব্লহিয়াছে। কিন্ত কেবল অক্ষর নির্ভরেই কি সব পাঠ করা যায় ? কখনই নহে । বালকে 


নাটক পড়িতে পারে ন1; বালক কেন, অস্মদ্দেশীয় ভুদ্ু সন্তানের মধ্যে অনেক বয়স্থ লোকে 
নাটক পড়িতে পারেন না। তজ্জন্য যে অক্ষরে নাটক লিখিত হয়ঃ তাহার দোষ 
কেহই দেন না; সে পাঠকেরই দোষ; কেনন! যাহার সংস্কার ও অভ্যাস অধিক, তিনি 
অনায়াসেই পড়েন। অতএব সকল কার্ষেই সাধনা ও সম্প্কার, দ্ুইএরই বিশেষ প্রয়োজন । 
ভাষার অর্থনিবিশেষে অস*্খ্য প্রকার উচ্চারণের প্রয়োজন হয়; কিন্ত বর্ণমালায় তাহার 
শতা*শের একা*্শ সন্ধেতও নাই। আর তাহা করাও অসন্ভব। তাহা করিলেও অক্ষরের 
জটিলত! দোষে কেহ কখন লিখিত ভাষা সহজে শিক্ষা করিতে পারিত না। অভ্যাস € 
সমস্কারবলে সক্কেতের এ অভাব আপনা হইতেই পরিপূরিত হইয়া যায়। অনেক 
সাহেব ই্লশু হইতে হিন্দী ও বাঙ্গল! ভাষা উম শিক্ষা করিয়া আইসেন; কিন্তু প্রথমতঃ 
তাহার বাঙলা ও হিন্দী কথা এ দেশীয় লোকে কেহই বুঝিতে পারে না। তাহাতে কেহ এরূপ 
মনে করে না, ঘে এ সকল ভাষা অলিখনীয় | পুস্তক দেখিয়া যেমন শিক্ষা করিতে হয়ঃ 
তেমনি প্রথম প্রথম লোকের মুখেও সর্বদা শ্রনিতে হয়, তাহা হইলে সংস্কার শীঘুই জন্মে । 
ভাবার ন্যায় সঙ্গীতেরও অনেক কার্যা সংকেতদ্বার! লিখিয়া প্রকাশ করা দুঃসাধ্য। ইহাতেও 


স*স্কার ও অভ্যাসছ্ার। সেই সকল অভাব পরিপূর্ণ হয়। ভাষাপেক্ষ। সঙ্গীত লিখা 


বর্* সহজ; কেননা ইহা কতকগুলি অপরিবর্তনীয় নিয়মেরই অধীন । সেই নিয়মের অনুধাবন 
হইলেই, সঙ্গীত লিখা যাইতে পারে। যাহারা সঙ্গীত লিখার চক্র? করে নাই, তাহাদের 
ভদ্বিষয়ে অবিশ্বাস হওয়া অসম্ডাবিত নহে । 

সুপ্রসিদ্ধ ইউরোপীয় পরিব্রাজক মার্কো পোলো কালে অফি.কায় ভূমণ করেন, তাহার 
সঙ্গীয় এক বন্ধু তাঁহার কোন যন্ত্র লইয়া দূরে গিয়াছিলেন। সেই যস্ত্র প্রয়োজন 
হওয়াতে মার্কো' পোলো তছিষয়ে এক পত্র লিখিয়া, তাহা এক কাফি.কে দিয়া, দূরস্থ বন্ধুর 
নিকট পাঠাইলেন ৷ বন্ধু সেই পত্র পাঠমাত্র যন্ত্র খানি বাহির করিয়া দিলেই, সেই 
কাফি, একেবাজ্জর চমৎকৃত ও অবাক হইয়া গেল) এব তদবধি সেই গ্রামস্থ তাবৎ 
কাফি, মার্কো পোলো! ও তীহার বঙ্কুকে দেবতা বলিয়! মান্য ও ভক্ষি করিয়াছিল । কাফিরা 
লিশ্িতে পড়িতে জানিত না, সুতরা*্ তাহার উপকার অনবগত ছিল; হঠাৎ তাহা দেখিয়া 
যে তাস্কারা চমতকৃত হইবে, এব বিদ্যাবান লোককে দেবশক্রিমন্ত মনে করিবে, তাহ! 
কিভুই আশ্চর্য্য নহে অধুনা ভারতবর্ধে সঙ্গীত সম্থন্ধেও অবিকল এ রূপ অবস্থা । ' ইদানীৎ, 
যে দুই এক ব্যক্তি স্থরলিশ্পি সহকারে গান সাধন! করিয়া কৃতবিদ্য হইয়াছেন» তাহাদের 
লিপি দুফিমাত্র নৃতন নৃতন গান গাওয়া যে ওন্তাদে দেখেন, তিনিই আশ্চর্য্য হন। অতএব, 
ইরলিপির চচ্গা যাহাতে ,দেশময় ব্যপ্ধ হয়, তাহার চেষ্টা কর! প্রত্যেক দেশহিতৈহী 
হ্যক্ির্ই কর্তব্য । কোন্‌ স্বরলিপি সহজ ও উৎকৃষ্টতর, তাহার মীমাসার জন্য অপেক্ষ। 


॥ উপক্রমণিকা | 


করার প্রয়োজন নাই । যাহার ঘে লিপি সামনে পড়িবে, এক্ষণে তাহার তাহাই অভ্যাস করা 
উচিত । এই প্ৃন্তারে নর্দীতনিপুগ ভদু লোক মাত্রেরই খ্বর্লিপির কার্যড্ঞান বৃদ্ধি হইলে, 
ক্রমে পাঁচ প্রকার চচ্চ1 করিতে করিতে, কোন্‌ স্বরলিপি ঘে সহজ ও অধিকতর কার্ষেযা- 
পয়োগী, তাহা লোকে আপনা হইতেই বুঝিতে পারিবে । 'এখন তদ্িষয়ে বাদানুবাদ 
করা বৃথা; কারণ সাধারণে তাহার তাৎপর্য্য কখনই সম্যক্‌ বুঝিতে পারিবে না। আমার 
মভে ইউরোপীয় সাৎকেতিক স্বরলিপি যে মর্বা*্শে উৎকৃষ্টতম, তাহার বিচার মতপ্রণীত 
“ মেতা শিক্ষণ” নামক গুন্থের মুখবন্ধে দুষ্টব্য। রঃ 
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১ম. পরিচ্ছেদ :-- কণ্ঠ মীজ্জনা 


১ 


কণ্ঠ অতীব চমতকার ও অনুপম যন্ত্র। মনুষ্যকত কোন যন্ত্রই এ পর্যন্ত কণ্ঠের স্যার 
ক্মমবাঁন হইতে পাঁরে নাই; কথন যে পারিবে, তাহাঁও জন্ভব বোধ হয় না। প্রতি 
হূর্তে ক্ঠযন্ত্র ব্যবহৃত হইতেছে বটে, কিন্ত বিশেষ যত্ব ও অভিনিবেশ ব্যতীত ইহণার 
ক্য়ারহস্য অবগত হুইতে পাঁরা যায় না; কেনন। ইহার কার্ধ্য চাক্ষুষ হইবার উপায় 
ই | ভাঁরতবর্ষীয় শীয়কশণ ক মার্জনার প্নিয়ম ও. সছুপায় এখনও 
দীনিতে পীরেন নাই| কি প্রণালীতে সীধনা করিলে স্বর সুমধুর ও সবল হয় 
বং বহুকাল পর্যন্ত কার্ধ্যক্ষম থাকেঃ তাহা প্রায়ই কেহ জানেন না| সেই জন্তা 
মতি অস্প গীয়কেই, বিশেষতঃ কালাবত্‌, অর্থাৎ ওভ্তাদী গীয়কেরা, যথেষ্ট শ্রম 
চরিয়াও অর্ধ সাধারণের চিত্ত রঞ্জন করিতে পারেন ন1; এবং প্রায়ই দেখা 
য় যে, গীয়কের বয়স কিঞ্চিৎ অধিক হইলেই, আর গীনশক্তি তত থাকে না) 
[হাঁর বহু জীবিত দৃষ্টান্ত প্রাপ্ত হওয়া যায়। কণ্ঠ স্বন্ধে লোকের আশ্চর্য্য ভ্রান্তি 
খনও রহিয়াছে: কণ্ঠ পরিক্ষার হইবে বলিয়। গীায়কেরা, হ্বতাক্ত বস্ত্রখণ্ড পুনঃ 
নিঃ গ্রাস করিয়া, তাহা বাহির করিয়] লয়; অধিক স্বত দিয়! খিচুড়ী খাইয়া, তাহা! 
রণ করিয়। ফেলে । তাহারা জানে ন। যে, গীল দেশে ছুইটী নাঁলী : একটী অন্ন- 
দী, যদ্দীরা খাদ্য উদরস্থ হয়ঃ সেটী ভিতর দিকে; অপরষ্ী শ্বীসনণলী, যদ্দার। 
খাস প্রশ্বাস হয়, এটী সম্মূখের দিকে । এই শ্বীসনালী দিয়াই কথা ও গান 
চারণ হয়| ধাহার1 উপরোক্ত প্রকারে ক পরিষ্কার করিতে চেফী করেন, 
ছাদের সকল কার্যই অন্ন-নাঁলী দিয়! হয়; কিন্ত সেনালী দিয়! স্বরোঁচ্চারণ হয়. 
। স্থতরীৎ তীহাদের সব্ডল অমই পু হয়। যে শ্বাসনালী দিয়! স্বর বাহির 
, তন্মধ্যে বায়, ভিন্ন কিছুই যায় না; যাইলে অতান্ত কাশি হয়, যাহাকে “কিম 


ক 


২ শীতগৃত্র সার। 


লাগী” বলে*। কেবল বা নির্বিঘ্নে যাতীয়াত করে; সেই বায়ই কণ্ঠন্যরের কর্তা] | 
কণ্ঠ হইতে কি প্রকারে স্বরোৎপাদন হয়, তাহ! গীয়কের অনবগত থাঁকাতেই, 
.জ্বরের উৎকর্ষত1 সম্পীদনের উপায় অবখীত ছইতে পারেন নাই| স্বরোৌৎপাদনের 
নিয়ম ক্রমে বর্ণিত হইতেছে | * 

শ্বাসনালীর উপর প্রান্তে ছুই খানি পাঁতলা ক্ষুদ্র ত্বক থাকে, তাহারা বায়ুদ্বারা 
কম্পিত হইয়া] পনি উৎপাদন করে | এ ত্বক ছুই খানিকে “বাকৃতন্তা 
(ভোকাল কর্ডন্) নামে কা! যায়। উহার! নলের মুখে সাম্ন] সামনি পড়িয়া! থাকে। 
শব্দ করার ইচ্ছা হইলে, কণ্স্থ পেশী দ্বার| বাঁকৃ-তিস্তদ্বয় উদ্খিত হয়; তখন ফুসফুস 
নামক হদয়স্থ বায়কোষ হইতে বায়ু আসিয়! উহ্বাদিশীকে কম্পিত করিলে, ধনি 
উৎ্পন্ন হয়| অতএব ফুন্ফুন ও বাক্তসত এই ছুই সামগ্রী, কণ্ঠম্বরের মূল উপাদান | 
উচ্থাদের যোগাযোগ ব্যবহারেই জ্বরের উৎকর্ষাপকর্ষত1 হয়-__ মধুর ও কর্কশ হয়। 
ফুস্ফুসযন্ত্র ভন্ত্রার ন্যায়, অর্থাৎ কামারের হাঁপরের ন্যাঁয়। জন্দী হইলে উচ্হাতে 
শেখা জন্মে ; তখন বায়ুর ব্যাঘাত ঘটিয়। স্বর বিকৃত হয়| অধিক চীৎকার করিলে, 
কিম্বা সদর হইলে, কোমল বাকৃ-তন্তদ্বয় স্ফীত হইয়া, স্বরবিকাঁর উৎপন্ন হয়। 
বাঁীতে কোন ক্রিয়! কাণ্ড হইলে, কর্মকর্তীর গলা অশ্রো ভাঙ্গিয়] যাঁয়। তাহাঁরও 
কাঁরণ এই :-- অধিক চীৎকাঁরে বাঁকৃতন্ত বাগুকর্ৃক অধিক আহত হুইয়| স্ফীত হয়, 
তখন আর তাহা ভাল রূপে কম্পিত হইতে না৷ পারাঁতে, স্বরভঙ্গ উপস্থিত হয়; 
এবং কখন অতিশয় ফুলিয়া একবারে কম্পিত হইতে না পরাতে স্বর বদ্ধ হইয়! 
যায়| অতএব বাকৃ-তন্ত যাহাতে স্ফীত না হয়, এবং ফুসফুসে যাহাতে শ্লেম্মা ন 
জম্মাঁয়। গীয়কের সর্বদ| এই প্রকার সাবধানে থাঁকা উচিত। 

ক স্বর ছুই প্রকার: স্বাভাবিক, ও বাঁজর্থীই| ন্বাভাবিক স্বর অধিক মি ও 
সহজ সাধ্য; বাজখাই স্বর আশু চটকৃদখর হয় বটে, কিন্ত তত মিউ হয় না] | বাঁজখাই 
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* স্বাসনালী দিয়! কোন পদার্থের অধোশতি হইলে, তাহা কুম্ফুসে গিয়া পড়ে। কিন্তু ফুস্ফুম, 
এমনি কোমল যন্ত্র, যে তাহাতে অন্য পদার্থ পড়িলেই মত উপাস্থৃত হয় অতএব এঁবিপদ 
নিবারণার্থ ক্বতাঁবের এমনি কৌশল যে, কনালী দিয়া বায়, ভিন্ন অন্য কোন পদার্থ যাইতে 
থাকিলেই, কাশি উপস্থিত হইয় উহ্বাকে উৎক্ষিপ্ত করিয়| ফেলে, কখনই নামিতে দেয় ন। 

শ এই বিষয়ের বিস্তারিত বিবরণ অবগত হওয়ার জন্য, ডাঁজার কাপ্েন্টার ও মূলার রঙ 
শারীর বিধান; এবং ডাক্তার রাশ ও চালস লান কৃত কণ্ঠতত্্ব বিষয়ক গ্রন্থ ইংরাজী শিক্ষিত 
লঙ্গীত ছাঁতদিশের পাঁঠ করা উচিত। 

ৃষ্রীয়ক্ত ক্ষেত্রমোহন গৌল্মামী মহাশয় কৃত 'সঙ্গীতসারে' লিখিত আছে “গলা চাপিয় 
বাঁজরখাই পদ্ধতিতে যে এক প্রকার গান করার প্রথা আছে, বাজ, বাহাঁচুর সেই পদ্ধতির প্রণেত। 
বাক্জ বাছাচুর ১৬০* খৃঃ শতাঁকীতে মালআ প্রদেশে রাজ্য করিতেন |” (৩১ পৃঃ) | 


কগ মার্জ্জন]। ৩ 


আওআজ কুত্রিম, স্ুতরাঁৎ অস্বভবিক, এবং ভাহা আয়ত্ত করাও কঠিন; এই জন্য 
অনেকে বাহবা লইবঁর আশায়, বরউজর্খাই জ্বর অভাস করেন| কিন্তু কণ্ঠের মধুরতা। 
নট করার পক্ষে বাজখীই বিশেষ পটু | হিন্দুস্থানের কালার্বৎ গীয়কেরা যে 
আঁওআজ খলীয় সীধন1 করেন, তাহা সম্পূর্ণ বাজখাই না হইলেও» তাহাকে অর্ধ. 
বাজরখীই বলা যাঁয়। আ্বাভীবিক আঁওআঁজে অতি অপ্প ওত্তাদেই গীইয়] থাকেন; 
'এই জন্য ও্তাদী গান সর্র্ব সাধারণের মনোরঞ্জক হয় না; এবং ওত্তাদদিখের এ 
রূপ গলও বহু কাল টেকে না| উহার কারণ, এবং বাঁজরখাই ও স্বাভাবিক, উভয় 
বিধ স্বর কি রূপে উৎপন্ন হয়, তত বদ্ধিষয় নিন্ে প্রকটিত হইতেছে। 
শ্বাসনালীর মুখ দেশের নাঁম “লারিংস' ; তাঁছ। বৃত্তের ন্যায় গৌল। সেই ব্বত্তের 
দুই দিকে, ভিন্ন স্থানে, বাঁকৃতন্ত দ্বয় একটীর সম্মুখে অপরটী অবস্থিতি করে | ইহার! 
বায়্‌র প্রতিঘাঁতে সমস্থুরে ধনিত হয়; এবং ইহারা পেশী দ্বার! সঙ্কর্ষিত হইলে 
নি উচ্চ হয়; ও টিল পড়িয়া! স্ুলীক্কুত হইলে, ধনি গশ্তীর হয়| সেই সকল ধনি 
মুখগহ্বরের স্থানে স্থানে, যখা-তালুতেঃ খণ্ডে, দন্তেঃ প্রতিপ্লনিত হহয়া, প্রবলতা 
ধারণ করত নিগ্থতি হয়। মুখগহ্মরের তাঁরতম্যে স্বরেরও তারতম্য হয়। যাহার 
মুখগহ্ররে স্বর অনিয়মিতরপে প্রতিগ্বনিত হয়, তাহারস্বর জ্ুললিত হয় না। বাক্ডন্ত 
ঘঘয় স্বতন্ত্র কম্পিত হইলে, অর্থাৎ কম্পনের সময় কেহ কাহাকেস্পর্শ না করিলে, 
ভাবিক স্বর নির্থত হয় | বাঁজর্খীই স্বর উচ্চারণ কীলে গল? চাঁপিয়া লারিংসের 
ত্রাকার পরিবর্তন পূর্বক অগাকাীর করিতে হয়; তখন বাঁকতন্তদ্বয় পরস্পর 
ও কম্পন কালে ঠেকা ঠেকি হইয়া» একচীতে অপরটী আহত হয়; এই রূপে 
য চেরা ধনি উৎপন্ন হয়, তাহাই বাঁজরখাই| বাক্তন্তদ্ধয় এ প্রকারে আঘাত 
শপ্ত হওয়াতে স্কীত হইয়া, তখন আর উচ্চ ধনি নির্থত করিতে পারে না; এই 
ন্য বাজর্খাই গল) অধিক চড়ে না। বাকৃতন্ত ফুলিয়! মোটা হইয়া খাদ স্বর 
নায়াসে উৎপন্ন করে; এই হেতু কাঁলাবৎ শীয়কেরা খাদে গাইতেই বিশেষ পটু । 
[ক্তন্ত উল্লিখিত রূপে আঘাত পাইয়! ফুলিয়! যাওয়াতে, ক্রমে তাহার স্বরোৎপাঁদন 
কির হাস হয়; এই কারণে ওস্তাদী থীয়কেরা বেসি বয়সে আর কণস্ফ্তি 
না| 
১ এক্ষণে জিজ্ঞাসা হইতে পারে যে, বাজখাই আওআজের যদি এতই দৌঁষ, তবে 
তাদের কষ্ট করিয়া! উহ] সাধন! করেন কেন? ইছণর কাঁরণ প্রাচীন প্রথ1 ও 







ভ্যাস;) অভ্যাসে দোষ গুণের বিচার থাঁতিক না, মন্দও ভাঁল বলিয়া বোধ 

ঠ। এ প্রথা হওয়ার কীরণ এই: তাহ্ব,র! যন্ত্রের ষে নি তাহা বাজরখাই আওআজের . 
়। এ যন্ত্রের সওআ'রীর-্উপর স্থৃত| দিয়া যে জোআরী করণ হত, তাহাতেই তাঁরের 
দর্খাই ধনি হয়| এ স্ৃত তারে লাগীইয়! সওআরীর উপর টাঁনিয়। ক্রমে এমন ধানে 


৪ গতস্থত্র সার। 


দিতে হয়, যে খানে রাধিলে কম্পনের সময় তার" সওআ'রীর উপর ক্রমাগত আহত 
হইতে থাঁকে, তাহা! হইলেই এক প্রকার চেরা! ঝাজী আওআজ উৎপন হয়; সেই, 
, জোঁআরী করা আওআঁজই বাঁজরাই আওআজ | তার! যন্ত্র যে প্রকারে নির্শিত, 
তাহাতে তারের স্বাভাবিক ধনি তত প্রবল ন! হওয়াতে, উক্ত প্রকারে জোআরী 
দিয়া তারার ধমি প্রব্ল করা হয়| ওত্তাদের1 চিরকাল তান্বর! লইয়। থ্বীন করিয়া 
থাকেন, স্ুতরাঁং উহার জৌআরীরুত আওআজের সহিত গলার আওআজ মিল 
করিবার জন্য কষ্ঠস্বরেও তাহারা জোআরী দেন, ভাহাতেই বাজর্ীই আওআজ 
হয়। কণ্ঠে কি প্রকারে জোআরী হয়, তাহার প্রক্রিয়া পূর্বেই বল! হইয়াছে, অর্থাৎ 
বাক্তন্ত দ্ধ পরস্পর ঠেক! ঠেকি হইয়া! কম্পিত হইলে জোআ'রী হয়। ওস্তাদী গায় 
কের] যন্ত্র ভিন্ন যে গাইতে ইচ্ছ! করেন না, তাহ সকলেই জানেন; তাহার কারণ 
এই যে, ভীহারা জোআরীকরা আওআজে গান গাওয়া অভ্যাস করাতে, শাদা 
বলায় ভাল গাইতে পারেন না) তাহ্ব,রার সাহায্য ব্যতীত গলায় জো'আ'রী স্থবিধা 
মত 'আইসে না, আপিলেও তত পরিফ্কাঁর হয় না; তাক্রাঁর জোঁআরীরুত ধনির 
সহিত ক মিলাইয়া! গীইলে কণ্ঠে জোঁআরী পরিক্ষার হয়, এবং যন্ত্রের সহিত 
মিলিত হইয়| কিঞ্চিৎ স্ুশীব্য হয়। 

বহু কাল হইতে তার! লইয়! গান করার প্রথা বদ্ধমূল হওয়াতে, এবং তাঞ্ষ্না 
ব্যতীত গাঁনের সাহায্যকারী অন্য উত্তমতর যন্ত্র ন| থাকাতে, ওভ্তীদের1 তা্ুরার 
অনুরোধে কণম্বরেও জোআরী করিয়া বাজরধীই ধরণ সাধন1 করিতে বাধ্য হইয়াছেন। 
এক্ষণে দেখ। যাইতেছে যে, তাশ্ব,রা যন্ত্রই যত অনিষের মূল; অতএব উহার সহি 
আঁওআধজ সাধ কখনই উচিত নয়। সাধন] দ্বারা কণ্ঠম্বর মি করিতে হইলে, 
হার্মোনিয়ম যন্ত্রের সহিত সাধিয়' উহার আওআজ কণ্ঠে অনুকরণ করার যথা" 
সাধ্য চেফী কর। উচিত, ভাহণ হইলে কণ্ঠ অতিশয় স্থুমধুর হইবে | কিন্ত হার্ম্োনিয়ম 
কিছু মুল্যবান যন্ত্র; সকলের আয্ত্তাধীন নে | এআর, বেয়ালা, সীরঙগী, ইছাঁদের. 
নহিতও আওআজ সাঁধিলে ক সুললিত হুইতে পারে । কিন্ত তারা অতি 
অনায়াস-লভ্য যন্ত্র; সকলেই কিনিতে পারে । অতএব তাহার সহিত কণ্ঠ সাধন 
করিতে হইলে, এই উপদেশ গ্রহণ করণ উচিত যে, তাহাতে জোআরী ন1 দিয়া: 
তাহার ক্বাভাবিক গ্বনির সহিত ন্বর সাধন করিবে; তাহা হইলে কণ্ঠে জৌআরী 
জন্তিবে না। তারায় যথেষ্ট জোআরী দিয়া, অথচ তাহার সহিত স্বাভাবিক 
কণ্ঠে গান সাধা প্রায়ই সম্ভব হয় না| সর্বদা জোআরীর অনুষঙ্গী হইলে, কণ্ঠে, 
. জোআরীর অনুকরণ নিবারণ কর? ছুঃসাঁধ্য হুইয়। পড়ে; কারণ কর্ণ সর্বদা যাহা? শুনে। ূ 
অর্থাৎ কাঁণের কাছে যে রূপ আঁওআজ অনবরত ধনিত হয়, কণ্ঠ তাহ। অনুকরণ 
নণ রিয়া থাকিতে পাঁরে নাঃ শারীর অনুক্কৃতির বল রোঁধ করা ছুঃনাঁধা। তয়ফা 


কণ মার্জনা । ৫ 


(ওয়ালী বাই্ণের1 সর্ধদ| জারগ্কীর সছিত গান গাঁওয়াতে, তাহাদের কণ্ঠ 
'স্বরও এঁ যন্ত্রের ন্যায় জুমিফ হয়| প্ধাহাঁর কণ্ঠে স্বাভাবিক আঁওআজ উত্তম গ্রস্ত 
হইয়া উহাতেই গাঁওয়। অভ্যস্ত হইয়া শিয়াছে, তিনি ভাহ্ব,রাঁর জৌআরীক্কত ধনির 
সহিত গীইয়! কণ্ঠ অবিরত রাখিতে পারেন | 
তারার সহিত উচ্চ জুরে গীওয়1 অভ্যাস করিলে, গলায় জোআরী হইতে পায় 
না কেননা, পূর্বেই ব্যক্ত হইয়াছে, বাঁজরখীই স্বর কখনই চড়ে না; অধিক 
'চড়াইতে হইলে জোআরী একেবারে ত্যাগ করিতে হয়। স্বিখ্যাত খেয়ালী মৃত 
আহম্মদ খ। অতি উচ্চ কণ্ঠে গীইতেন, এই জন্য তাহার কণ্ঠে জৌআরী ছিল না; 
এবং অতিব্বদ্ধ বয়স পর্যন্তও তীহার গলায় জোর ছিল। তিনি আন্দাজ ৮০ 
বৎসর বয়সের সময় লোকান্তর প্রাপ্ত হইয়াছেন | ভীহার কণ্ঠের মধুরতার বিষয় 
অনেকেই জাঁনেন; উহ! দেশবিখ্যাত। 
[. কণ্ঠম্বর সন্বন্ধেউক্ত সিদ্ধান্ত আমার “ অনুভৰ চিকিৎসা” নহে; আমি নিজে 
ভুক্তভোগী । জোঁআঁরী করা ও ন্বাভাঁবিক, উভয় বিধ স্বরই সাধনাম্বারা তাঁরতম্য 
বুঝিয়া উক্ত সিন্ধান্ত করা হইয়াছে; এবং বহুতর জীবিত গীায়কের কণ্স্বরের 
অবস্থা পরিদর্শন পুর্র্বক এ সিদ্ধান্ত প্রমাণীকুত করণ হইয়াছে। কুসংস্কার, কদভ্যাস, 
€,অজ্ঞতা বশতঃ অনেক গাঁয়কে এ মতের পৌষকতা না করিতে পারেন | কিন্তু 
দানা প্রকার সাধনা করিতে করিতে ক্রমে এ কথা যে সকলের বিশ্বীস হইবে, 
হীহা'র কোন সন্দেহ নাই। 
ভারতীয় কারিগশরণণের সমধিক শিপ্পনৈপুণ্য না থাকাতে, এ প্রকার তান্বরা 
প্রস্তুত হয় নাই, যাহাতে জেআরী ন1 দিয়! স্বাভীবিক তারে সুন্দর সবল ধনি 
পে হয়। আমাদের সেতার যস্ত্রেও জোআরী আছে; কেবল ছড় বিশিষ্ট যঙ্ক্রে 
শআরী নাই; অতএব ছড়বিশিষ্ট যন্ত্রই গীনের সাহাধ্যার্থ বিশেষ উপযোগী | 
নেকের এরূপ সংস্কার থাকিতে পারে, যে তার-যস্ত্রে জোআরী ব্যতীত উত্তম 
লন্দ, অর্থাৎ সবল, ধ্বনি উৎপন্ন হইতে পারে না) কিন্ত পিয়ানোফোর্ত যন্ত্ 
খিলে ভীাহাদের নে ভ্রম দূর হইতে পারে । উহা তার বিশিষ্ট যন্ত্র, অথচ . 
শমারী নাই; উহ্ছার ধনি যেমন প্রবল, তেমনি স্ুললিত| বংশীর ধনি অতিশয় 
ধুর, সকলেই জাঁনেন; তাহাতে জোআরাী নাই, খোল! আওআজ | পিয়ানে! 
'হার্মোনিয়ম যন্ত্রের উচ্চ. স্ুরগুলি অবিকল বংশীর ন্তায়। বংশীর ম্বর অভি 
চ); এই প্ররুতির স্ুললিত খাদ স্বর ইউরোশীয় কর্ণেট, উ্রহ্বোন, বাস্‌-ক্লারিনেট 
ভূতি যস্ত্রে নির্থত হয়; ইহাার। সকলেই বায়বীয় যকত, ফুৎকাঁর দ্বার ধনিত হয়. 
তএব বায়বীয় যন্ত্েই বথার্ন স্থললিত সাহ্বীতিক ধ্বনির উত্তম আদর্শ প্রাণ্ড হওয়া 
য় হার্সো নিয়ম যস্ত্রে খাঁদ সুর গুলিও এ সকল যন্ত্রধনির অবিকল অনুরাপ। 


৬ গীতস্ত্র সার । 


ইদানীং আমাদের দেশের অনেক লেকে হার্মোনিয়ম ব্যবহার করিতেছেন মনে 
কর, যদ্দি কাহারও হার্শোনিয়মের ন্যায় কণ্ঠস্বর "হয়, তাহার গীন'যে কি পর্যন্ত 
মধুর ও মনোহর হয়, তাহা কি আর বুঝাইবার প্রয়োজন করে? যে ফিকিরে 
হার্মোনিয়মে ধনি উৎপন্ন হয়, ক্ঠেও অবিকল সেই কৌশল, কোন বিভিন্নত| নাই। 
উক্ত যন্ত্রে বায়ুদ্বার! পরত্তলখণ্ড কম্পিত হুইয়া ধনি উৎপন্ন হয়) কণ্ঠে বায়ুদ্বারা 
মাংসখণ্ড কম্পিত হুইয়| ধনি উৎপন্ন হয় । অতএব কণ্ঠস্বর হার্সোনিয়মের অনুরূপ 
করিতে চেষ্টা করা, গীন শিক্ষার্থীর সর্ধতোভাঁবে কর্তব্য। ইউরোপের ভাঁল ভাল 
অপের গায়ক ও গীয়িকাদিগ্ণের কণ্ঠস্বর অবিকল এ প্রকার। 

কণ্ঠস্বর স্বভাবিক হইলে, যথেচ্ছণমত শ্ঘরোচ্চারণ করিলে তাহা মিষ হয় না। 
কৌন কোন কণ্ঠ সুশিক্ষা। ও অুসাধন| ব্যতীতও সুমধুর হয় বটে; কিন্তু সে দৈবাৎ 
কখন উত্রাইয়! যায়| প্রতযুত ধনিবিজ্ঞান ও পদার্থতত্ববিৎ স্ুনিপুণ কাঁরিগীরের 
নির্মিত প্রত্যেক যন্ত্রই যেমন ল্ভললিত ধনিবিশি হয়; প্রত্যেক গীয়কেরও সেই রূপ 
মি স্বর হওয়া! উচিত। কৌন স্মুললিত মনোহর ধনি আদর্শ স্বরূপ লইয়া, তদনু- 
করণের চেষ্টায় সাধনা করিলেই, কণ্ঠস্বর মিষ্ট হুইতে পারে। তামার ধনি সে 
আদর্শ নহে | কণ্ঠে সুত্র উৎপাদনের নিগম নিম্সে বর্ণিত হইতেছে । 

পূর্বেই বল? হইয়াছে যে, বল! চাপিয়! আগআজ দিলে জোআরীরুত বাজখঠই 
ধরণের ধনি নির্ঘত হয়; অতএব স্মললিত স্বাভীবিক ধনি উৎপন্ন করিতে হইলে, 
গলায় চাপ না দিয়া! কণ্ঠ সাধ্যানুসারে প্রনারিত করিবে, ও তখন জিত্বার মূল দেশ 
সম্পূর্ণ নামাইয়া রাখিবে | জিকা. যত উত্তোলিত ও বহির্থত হইবে, ততই আঁওআজের 
জোর ও মাধুর্য কমিয়। যাইবে | তাহার দৃফীন্ত_-জিদ্বা বাহির করিয়া আওআজ 
দিলে স্বর কেমন বিরুত হয়, তাহা। জানা খায় | অতএব জিন্বা ভিতরে রাখিয়া 
তাহার মূলদেশ যত চাপিয়া' রাঁখিবে, এবং শ্বাসনালীর মুখদেশ যত বিস্তার 
করিয়। খুলিয়া দিবে, ততই পরিস্কার, ন্থুললিত, ও বুলন্দ, স্বর নির্গত হইবে। 
গানের কখোচ্চারণে কেবল জিহ্বার অগ্রভাগ সঞ্চ(লিত হইবে | বাক্তন্ততে বাঁয়র 
প্রতিঘাত অপ্প হইলে স্বর ক্ষীণ অর্থাৎ মৃদু হয়, ও প্রতিঘাঁত অধিক হইলে ন্বর 
প্রবল হয়| বায়, প্রয়োগের অপ্পীধিক্যে প্রতিঘাঁতেরও অপ্পাঁধিক্য হইয়া! জ্বর 
মৃছ ও সবল হয়। অতএব ফুন্ফুল হইতে এ বায়, প্রয়োগের হুন্যাতিরেক এরপ 
অভ্যাস করিতে হইবে যে, প্রয়োজনানুসারে খনি ছোট বড় করা যায়। কাঁণকথার 
ন্যায় অতি ক্ষীণ ধনি হইতে অতীব 'প্রবল ধনি পর্য্যন্ত উচ্চারণের অভ্যাস রাখিতে 
ছুইবে| গ্বীইবার সময় জর্বদীই নিশ্বীন পেট ভরিয়া টানিয়া লইবে; অধিক 
দম রাখার অভ্যাস না হইলে গীওন| উত্তম হয় ন11 হৃদয় ভরিয়া বায়, লইয়া 
তাহ ক্রমে ক্রমে প্রয়োজন মত কথন অধিক, কখন অন্প করিয়া! ছাড়িতে ছয় 


কণ্‌ মার্জন।। ঠা 


কন্ধু সেই বাগ্প, এ প্রকারে নির্গত্ব হইবে, যেন মুখে হাত দিলে, গীনের সময় 
সন্ত বায়, “অনুভূত না] হয়। মুখ যথেষ্ট ব্যাদিত হইয়া! ঈষদ্ধীস্য ভাবে থাঁকিবে। 
[খের অবস্থার তারতম্যে বরের বিশেষ তীরতম্য হয়; অতএব মুখের ভীবের প্রতি 
[থে মনোযোগী হওয়া! উচিত | মুখভঙ্গীর ইতর বিশেষে শব্দার্থেরও ইতর বিশেষ 
£য়ঃ ইহা সকলেই জানেন । মানব ক নিঃল্ত এমন কৌন ধনিই নাই, যাহ? মুখ 
শীরা গঠিত ও অনুশীসিত হইবার প্রয়োজন না ছয়। অন্যান্য অঙ্গের মুদ্রাদোষ 
5ত গানিজনক নছে; কিন্ত মুখের মুদ্রাদোষ নিতাস্ত অসহনীয়, এবং তাছা গীনের 
যকতদূর হানি করে, তাহা বাক্ত করা যায় না। কিন্তু হুঃখের বিষয় এই যে, 
ভারতীয় ওস্তাদী গীয়কদিশের প্রায়ই মুখের মুদ্রাদোষ অধিক, এবং ভীহাঁদের অবোঁধ 
শষ্যগণ গুকর এ মুদ্রাদোষ পর্যান্তও অনুকরণ করিতে চেষ্টিত হয়| উপরে একটা 
টপদেশ বিস্মৃত হইয়াছি ; গ্াইবার সময় অন্তরস্থ বায় যেন নাঁসীরন্ধু দিয়! কখনই 
নর্গত কর! ন1 হয়, তাহা হইলে স্বর জনুনসিক অর্থাৎ নাকী হইয়া যাইবে; এটী 
ড়দোষ, ইহার জন্য বিশেষ সতর্ক থাকা উচিত। 

ভারতবর্ধীয় গায়কগণ শানীরন্তের সময় শীলা পরিষ্কারের জন্য প্রীয়ই কাসেন, 
এবৎ' শ্লেক্মা তোলেন; এটী অতীব কদভ্যাস। উহাদের কণ্ঠ প্রস্তত করার 
দাষেই সহজেঞ্পরিক্ষার ধনি নির্গত হয় না, ইহা! না বুঝিয়া, মনে করেন, গলায় 
শ্ল্ঘা জমিয়ীছে | জদ্দী না হইলে সহজ শরীরে কখনই গলায় শ্লেম্বা জমে না; 
চবে সর্বদ] শ্লেক্মা তোল! অভ্যাস করিলে, তাঁহী যোগাইয়। খাঁকে; জোআরী 
চর1 কণ্ঠের এ দোষ অপরিহার্য | জিঘ্বার মূল নামাইয়1 ক সম্পূর্ণ রূপে খুলিয়। 
মীন করিলে কাসি হয় নাঃ এবং শ্রেম্মা তোলারও প্রয়োজন হয় না| কণ্ঠ গীন 
[াইবাঁর যন্ত্র বটে, কিন্তু অমার্জিত অবস্থায় নহে; উহাতে যস্ত্রের উপীদান সকল 
্তমান আছে*মাত্র | সেই উপাদানসমূহ দ্বারা একটী উপযুক্ত সংগীত যন্তু প্রস্তুত 
রিয়া! লইলে, তবে উত্তম গাঁন হয়। 

স্থবিখ্যাত ইতালীয় গায়ক, গান শিক্ষক, ও জঙ্গীত গ্রম্থকাঁর মানুএল্‌ শীর্ষিয়া কৃত 
টন শিক্ষা! বিধায়ক গ্রন্থ হইতে কণ্ঠ সাধনা, ও স্বর রক্ষা] সম্বন্ধে কএকটী উপদেশ, 
[ক্ষার্থীগণের ব্যখহারার৫থ সংগৃহীত হইয়া নিশ্রে লিপিবদ্ধ হুইল :__ 
। “নকল দোষের নধ্যে অতিশয় সাধন! অতীব হানিজনক | অতিভোজন ও অতি 
দকসেবন যেমন বাঁশিক্দিয়ের অনিষ্ট কারক, অত্যু্চৈষ্বরে হাক ভাক দেওয়া, চীৎ- 
র করা, দীর্ঘ কাল সবলে কলহ কর! এবং প্রবল রবে বক্তৃতা দেওয়া, স্থ,ল কথায়, 
চান প্রকীর সৌর সরাঁবৎ করা কণ্ঠ সবরের তেমনি হানিকর।' নিরন্তর অতি উচ্চ 
রসকল সীধনা করা যমন নিষিদ্ধ, খাঁদ নুর অনবরত সাধনা! করাও তেমনি 
[যিদ্ধ। 


৮ গীতমূত্র সার। 


থ্যন্ত্রী মনে করিলেই যেমন তাহার যন্থ পুন$ পুনঃ লইয়া অভ্যার্স করিতে পারে 
ধায়ক কথ্যন্ত্র সে রূপ ব্যবহার করিতে পারিলে” স্থদক্ষতা লাভ করা ভাদুশ কঠিন 
“কার্য হইত না। বেয়াল। কিঘা পিয়ানো! বাঁদক স্মুপ্রণালী সহকারে প্রতিদিন ৬ 
কিন্বা ৭ ঘণ্টা করিয়! অভ্যান করিলেই কৃতকার্য হইতে.পারে । কিন্তু কোমল কণ্ঠ 
যন্ত্র তাদৃশ কঠোর দাঁধন! সহ্য করিতে অক্ষম ; এই জন্য সাধনার নিয়ম সম্পূর্ণ বিশুদ্ব 
হওয়া অতীব আবশ্যক। 

“প্রথম প্রথম গান শিক্ষার্থী একাদিক্রমে পাঁচ মিনিট পর্যন্ত সাধনা করিবে, এবং 
এই প্রকাঁর ক্ষণিক অভ্যাস দিনের মধ্যে চারি পাঁচ বার করিবে; তৎপরে ক্রমশ: 
কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ করিয়। সময় বাড়াইয়া সিকি ঘণ্ট। পর্য্যন্ত অভ্যাস করা যাইতে 
পারিবে; এবং তৎপরে যখন ভাল ভাল বিষয় শিক্ষ। হইবে, তখন ক্রমশঃ এ রূপ 
করিয়] প্রতিদিন অর্দদ ঘণ্ট] পর্য্যস্ত চীরিবাঁর সাঁধন1 করিবে ; ইহার অতিরিক্ত হওয়' 
বিধেয় নহে, এবং এ প্রত্যেক অর্থ ঘণ্টার মধ্যে যথেষ্ট বিশ্রামের অময় দিতে হইবে | 

“আহারের অব্যবহিত পরেই সাধন! করা, এবং উপবাঁন জনিত হূর্ব্বল'বস্থায় 
গাইতে চেফী! কর1 অতি অন্যায়। 

“কোন আবদ্ধ কিন্বা ক্ষুদ্র গৃহ মধ্ো গীওয়া হিতকর নহে, কটুরণ তথীয় আও- 
আজ মিইয় যাঁয়, ও সন্তোষজনক বৌলন্দ আওআঁজ বাহির করাঁর জন্য অতিরিক্ত 
অম করিতে হয়। 

“সর্বদা দর্পণের সম্মুখে গায়কের গীওয়া উচিত, তাহা হইলে মুখের, চক্ষে র, ভ্রর ও 
কপালের মুদ্রাদৌষসকল, ও অঙ্গের কোনরূপ কদর্ধ্য ভঙ্গীঃ নিবীরিত হইতে পারিবে। 

“সকল সাঁধন৷ পুরা আওআঁজে হইবে, কিন্তু অতিশয় সবলে নছে। আবার 
অতি নরম করিয়। হীন স্বরে সাধন করাঁও দোষ, কেনন। তাহাতে আলস্য ও অপ্র- 
রত্তির উৎপত্তি হয়, যাহ। নিপুণত! ও পরিপক্কতা লাভের বিশেষ বিরোধী । সাধনার 
প্রারস্তেই ফন্ফুস ধীরে ধীরে স্ফীত করিয়া লইবে, তাহা হইলে গীইবার সময় হেচ্কী 
দিয়! শ্বীস লইতে হইবে না; কারণ ফুস্ফুন একবার বায়ুদ্বারা পরিপূরিত হইলে, 
পরে অন্প চেফীতেই তাহার পুর] সামর্থ্য সংরক্ষিত হয় | 

“হরের সৌন্দর্য্যের শতাঁশের নিরানব্বই অংশ গাঁয়কের সামর্থ্যের উপর নির্ভর 
করে। জর্বদাই দূ হয়, যে অশিক্ষিত ও অমার্জিত কণ্ঠের অনেক দোষ ; অতএব 
কঠদর প্রস্তুত করিতে গুর্ূপদেশ বিশেষ প্রয়োজনীয়, নতুবা আপনি স্বর উত্তম 
হুওয়। কখনই সন্তাবিত নহে | 

“মুখ অবনত করিয়। সাধন! কর! অতিশয় নিষিদ্ধ : মন্তক খাড়া করিয়া, ও 
ত্দ্বদেশ পশ্চাস্ভাশে অরাইয়। গীন সাধিবে | মুখ গীনের স্বর নির্থমনের একমাঁ। 
পখথণ সেই পথ জিপ, দন্ত, কিম্বা! ওঠন্বার! যেন কন্ধ না হয়| 


স্রপ্রকরণ ও শ্বরসাধন | ৯. 


“মুখের ভাবের উপর স্বরের, তারতম্য সম্পুর্ণ নির্ভর করে। মুখ ডিষাঁকার 
করিলে, শোকম্বচক ক্ষন স্বর নিষ্ৃতি হয়। ওযষ্ঠবয় বাড়াইলে, কুকুরে আওআজ 
উৎপন্ন হয়। মুখ অতিশয় ব্যাদাঁন করিলে, স্বর কর্কশ ও কঠোর হয়। দস্তে দস্তে 
স্পর্শ করাইয়] গাইলে, পালা খন্খনে আওআঁজ হয়| প্রতুত মুখের কেবল 
একটী ভাব আছে যাহ সর্রোত্কন্ট ও নির্দোষ : অর্থাৎ স্বাভাবিক রূপে ঈষৎ 
হাস্য মুখ করিলে ও্ঠদ্বর় যেমন দন্তপক্তিন্বয়ের সম্মুখে অর্থাৎ পৃষ্ঠদেশে থাকে, 
মুখ্চের ভাবটী সেই রূপ রাখিতে হইবে; তাহাতে দন্তের উপর পাতি হইতে 
নিম্ন পাতি যথেষ্ট পৃথক থাকিবে, এবৎ ওন্ঠদ্বয়দ্বার1! গপ্ধরের মুখও আবদ্ধ 
হইবে ন1। জিব্বা তালু স্পর্শ করিবে না, এবং তাঁহার অগ্রভাগও উদ্থিত হইবে 
ন।; জিত এ রূপ সমতল ভাবে পড়িয়। থাকিবে, যে তদ্দার। স্বর নির্ঘমনের 
পথ একটুও রেখধিত না হয় | 

“বিশেষ বিধি এই যে, স্মরগুলি সাহস ভরে নিশ্চয় রূপে উচ্চারিত হইবে, 
কিন্ত প্রবল রবে নহে | কর্ণ যে সুর মনন করিবে, বাঁশিক্দ্িয় তাহাই উচ্চারণ 
করিবে; তাহার পুর্র্বে অন্য শব্দ হইতে পারিবে না। কেবল কর্ণের সন্দেহ 
প্রযুক্তই কৌন স্বর একেবারে বিশুদ্ধ উদ্ভারিত ন| হুইর» টানিয়! লইয়ণ, অর্থাৎ 
গাড়াইর1 তাহার উচিত জোনের উপর ফেলিতে হর ।” 


পা টিটি 6 এরি চি 





য়. পরিচ্ছেদ : 


৯ এটি 


স্বরের তিন অবস্থা। এক অবস্থা স্বরের “বল' বা তিগ্ুত। (ইণ্টেন্সি্ট ), 
থাঁৎ কোন্‌ স্বর কত দূর হইতে শুনা যায়| স্বর এত নরম অর্থাৎ হূর্র্বল কর] যাঁয়, যে 
[ণে কাণে না বলিলে শুন1 যায় না; আবার অত্যন্ত প্রবল হুইলে পাঁচ দশ ক্রোশ 
ইতেও শুনা যায়| কিন্ত কণ্ঠের সে সাধ্য নাই। ফলতঃ কণ্ঠের যত সাধ্য, তত বলে 
ওয়া! উচিত নয়; মধ্যবিত বলে গ্লাইতে অত্যা করাই উচিত, তাহা! হইলে গন 
শলায়ম অর্থীৎ সুললিত হয়। 
দ্বিতীয় অবশ্থ! স্বরের 'রূপ' ব! আকার, যদ্দারা বিভিন্ন লোকের স্বর চিনা যায়; : 
£ বনু বিধ যন্ত্র একত্রে সমষঈরে ব। জিতে থাকিলেও কোন্টা বংশী,কো ন্টা বেয়াল', 


খাঁ 


১৪ শীতমৃত্র নার। 


কোঁন্ট1 এআর প্রভৃতি যদ্্রের ধনি, তাহ। চিনিতে পার] যাঁয়; এই" বিভিন্নতীকে 
স্বরের রূপ (টিঘার) ভেদ কহা ঘায়| রূপ-ভেদে কঠন্বর কখন বাঁজখাই, কখন নাকী, 
কখন খোল), কখন চর্কিত, এই রূপ নান। প্রকার হয়। 

এমন অনেক দেখ যাঁর যে, ছুই ব্যক্তির কথার স্বর বিভিন্ন, কিন্তু শীত-্বর 
এক রূপ | গুক-কঠ শিব্যে প্রায়ই অনুকরণ করিয়া লয় ; এবং সেই অনুকরণ এত 
অবিকল হইতে পারে যে, ন| দেখিলে অনেক চেষ্টায় চিনা হুর হয়| অতএব 
অতি ন্বপ্নর-কঠ গীয়কের নিকট গাঁন শিক্ষা করা, এবং তাহারই স্বর অনুকরণ 
কর। উচিত। কিন্তু ছূর্ভাগ্য বশত ভারতীয় গীরকণ কের স্ু্গরতার প্রতি 
একেবারেই দৃষ্টি রাখেন ন1। কণ্ঠ যেমনি হউক ন| কেন, খীনে রাশী-রাশিণী ঠিক 
থাঁকিলেই, এবং তান কর্তব অজভ্র করিতে পীঁরিলেই যথেষ্ট হুইল, মনে করেন। 
মুখের অবস্থার উপর সরের রূপ নির্ভর করে, ইহ। পূর্বেই বুঝান হইয়াছে । 

তৃতীয় অবস্থা! বরের “ওজোন” ব। প্রিমাণ (পিচ )৮মর্থাৎ যাকে সরের 
শীশ্রীরত। ও উচ্চত। কছ। যাঁর : যেমন বালকের বা স্ত্রীলোকের সর সক অর্থাৎ উ.চ, এবং 
বয়স্থ পুকষের স্বর মেটা, কিনা শন্তীর ব| খাদ | উচ্ত! নিগ্ত| ভেদে বরের ওজোন 
অনীম| কিন্ত মানব কণ্ঠে যে বে ওজোনের সুর সহজে প্াভাবিক কপে বাহির হইতে 
পাঁরে, সেই প্রকার প্র লইয়। সংগীত হয়। সংগীত ব্যবহারে বর সচরাচর “নর নামে 
কথিত হইয়। থাকে | 

সুরের বিভিন্ন গজোনের বিভিন্ন নাম আছে; কিন্তু কঠে যত গুলি ঘর নির্গত 
হয়, তন্তাবতেরই যে বিভিন্ন নাম দেওর। হইয়াছে, তাছ। নয়। একটী সবুর উচ্চা- 
রণ করিয়।, তাহ। হইতে ক্রমশও চড়িয়া, কিব| নামির| যাইলে, কতক দূরে এমন একটা 
স্বর বাহির হয়, যেটী এ প্রথম সুরের সহিত উত্তম রূপে দিলির। যাঁরঃ ৬ এক রূপ 
শুনায়; এই দ্বিতীয় স্রটীকে প্রথন স্থরের উচবাখাদ গ"ননপ্রক্লতিক" বল। যায়। 
অনহখ্য ওজে।নবিশিউ সুরের অনহখ্য নম দদয। অসম্ভব বশতঃ, অমংখ্য ওজোন 
শ্রেণীকে এক স্তুর হইতে তাহার যাবতীয় খাদ ব। উদ সমপ্রুকুতিক স্বর পর্য্যন্ত বিভাগ 
করিয়।, তাহারই এক ভাগন্থ আুর কএকটার যে নাঁম দেওয়া] যায়। অন্যান্য ভাগস্থ নুর 
নমৃহেরও সেই নীম দেওয়। শিয়। খাকে। সংগীতে উক্ত এক ভাগ মধ্যে ভাবত 
সাত সুরের অধিক ব্যবহার হয় ন|; সেই সাত সুরের নাম_সা,রি,শঃম। পঃধ নি। 
এ নাম গুলি ষড়ল (খরজ), খখভ (রিখব), গান্ধীর, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত, € 
নিষাঁদ (নিখাদ), এই কয়টা শব্দের আনদালর| 


স্পা শী শী 


* বাঙ্গালা ভাষার স্বর ও নুর, এই ছুই শের পৃথক অর্থ দাঁড়াইয়াছেঃ তাহ! অতি আবশ্য্ 
স্বর বলিলে কেবল আওভাঙ্জ বুঝায়) যেমন কণন্বর, বখশীম্থুরঃ দি ; স্থুর বলিলে সারি গ! 
বুষ্ঠয়। ইত্রাজিতে যেমন টোন্‌ ও নোট) এই ছুইএর এ রূপ ভিন্নার্থ । ঃ 
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নি-এর পর যে অফ্টম স্যর, সেড্টী প্রথম স্মরের উচ্চ সমপ্রক্কতিক জন্য ভাহার 
মাম আবার সা; নবম ম্্র দ্বিতঈয় স্তরের সমপ্রক্কতিক জন্য তাহার নাম রি) 
দশমের নাম শী, ইত্যাদি | আবার এ প্রথম সাঁএর নিন যে শুর, সেটী উক্ত 
নগ্ুম স্র নি-এর সমপ্রকচ্তিক জনা ভাহার নাম নি; তনিম্বে ধ, প, হত্যাদি। 
কান সুরের সমপ্ররুতিক স্বরকে তাহার উচ্চ বা খাদ 'অ্ুম' নামে কছা যায়, 
যেমন সাঁঁএর অফম সা, রি এর অফটম রি, ইত্যাদি | 

উক্ত সাভ স্রের অমষ্টি নাম «সপুক' | কঠ যথেষ্ট মার্জিত ছইলে ডিন সপ্তক 
পরিমিত পর পর উন্চ ২১ভীস্মর নির্গত হইতে পারে । হিন্দ্ব সংগীতের তাবৎ কার্ধ্য 
এ তিন সগুকের মধ্যেই হইয়ী থাকে । এ তিন সপ্তককে এমন্দ্র। 'মধা' ও 'ভার" 
এই তিন নামে কহা যায়; উচ্ছাদিথকে ভাঁষ। কধায় উদার+, মুদারা, তাঁরা বলে | 

বর্ণাজ্বক, অর্থাৎ সাম, খরলিপিতে তিন অপ্তকের ভিন সা, কিবা তিন রি তিন 
শা, ইত্যাদিকে পৃথক করাঁর জনা, সাঁত স্বরের নামের নিলে দক্ষিণ পার্খে ক্ষুদ্র (১) 
লিখিয়। মন্দ্র সপ্তকের অংকেভ হয়, যখ'--স, র, শখ, ইভ্যাদি; সাত স্তরের কেবল 
শীদ। নাম লিখিয়। মধ্য অগুকের জাংকেত হয়, যেমন--স রগ ইত্যাদি; সাত স্তরের 
নামের উপরদিকে ক্ষুত্র (১) লিখিয়া তীর সপ্তকের হাংকেত হয় : যথ।-স রগ? 
ইত্যাদি। উক্ত তিন সগুকের স্বভাঁবিক পর্যায় এই রূপ :- 
| স, রশ, ম, প,ধ,ন, সরর্থনপধ নসর, থ” মণ প,ধ, ন' স্। 

বাদ্য যন্ত্রে তিন সগুকাঁপেক্ষাও অধিকতর সুর উৎপন্ন হইয়া থাকে! তিন 
গুবকের অধিক সুর সার্গম »রলিপিতে লিখ। প্রয়োজন হইলে, গরাক্ষরের উপরে ও 
নন্নে এ অস্কসংখা। বৃদ্ধি করিলেই বিভিন্নতাঁ হইবে; যেমন তাঁর-সগুকের উপরের 
পশুকে সখ, র»্» দি) এবং মন্দ্র-সগুকের নীচের অণ্ডকে নং ধং €দি| সার্ণম 
[রলিপিতে সরীক্ষরে আ-কাঁর ই-কা'র দেওয়া অনাবশ্যক ; কিন্তু উচ্চারণ কাঁলে 
বর্বদাই স-কে সা, র-কে রি ও ন-কে নি বলিতে হইবে! 

নিম্ন স্থুর হুইতে ক্রমশঃ উচ্চ সুর উ চারণ করাকে আরোহণ অথবা অনুলোঁম 
চছে+ যথ|সা-রি--ম-প-ধ-নি-না১; এবহ উচ্চ স্থর হইতে ক্রমশঃ নিম্ন স্লুর উক্চা- 
গ করাকে অবরোৌহণ অথব| বিলৌম কহ] যায়, যথ1-সা১-নি-ধ-প-ম-গ-রি-স| 

কঠ প্রস্থতের সময় একেবারে এ তিন সগ্ুক আধা উচিত নয়, আর তাহা 
রাও যাইবে ন11| প্রথমতঃ এক না! হইতে তাহর উচ্চ সা; পর্য্যন্ত এক অফ 
ীধিবে) তাহার পর ক্রমশঃ উহার নিম্সে পৃ, পর্য্যন্ত, এবং উপরে ম» কিষা পঃ 
ৰ ন্ত,। সাধিতে চেষউ। করিবে । এই দুই অফম পরিমিত সুর উত্তম সাধনা 

লে, কল প্রকার গান্ গায়! যাইবে । বাস্তবিক কোন গানেই ১৫ সুরের 

ধক কখন প্রয়োজন হয় ন|| ইহা সাধনার পর যাহার কণ্ঠের সামর্থা 


১২ শীতম্র সার । 


থাকিবে, তিনি মন্ত্র ও তাঁর সগ্তকের বাকী কএকটী সুর ক্রমে নির্গত করিতে 
চে] করিতে পারেন ; কিন্ত তাহার জন্য ব্যস্ত হস্ুয়। উচিত নহে। | 

তার সপ্তকের ম-এর উপরের সুর গুলি বাহির করিবীর সময় প্রায়ই কে 
এক পকার সক কৃত্রিম বর বাহির হয়, তাহাঁকে"“টাকী” স্বর (ফল্সেটে।) 
কহে। কণ্স্থ বাকৃত্জ্ঞ ছ্বয়ের হৃন্মম কিনারা-মীত্র কম্পিত হইয়া টাকী শ্বর 
উৎপন্ন হয়| উহা সঙ্গীতে ব্যবহার্য নছে। যাহার কণ্ঠে টাকী না করিলে 
সহজ জ্বরে অতি উক্ত স্ুরগুলি বাহির হয় না, তীহাঁর সেই সকল সুর নীধা 
ক্ষান্ত দেওয়। উচিত | 

অনেক কণ্ঠে ছুই অউটম পরিশিত স্থরও শ্ুন্দররূপে নির্থত হয় ন1) কিন্ত 
অন্পে অপ্পে অধ্যবনীয় সহকারে চেষ্টা করিলে কণ্ঠের ওজোঁন সীমা বৃদ্ধি হইতে 
পারে | কিন্ত যে খাদ ও উচ্চস্মুর সহজে বাঁছির হইবে ন!) ভীহাঁর জন্য জেদা- 
জিদি কর উচিত নহে; তাহা করিলে, কণ্ঠের অধিকতর মিষ্ট যে মধ্য স্থরগুলি, 
তাহ। বিরত হইয়া যাইবে । 

উচ্চ স্ররগুলি কখনই প্রবল রবে উচ্চারণ করিবে না, তাহা! করিলে গলায় 
কাশি হইয়| স্বর ভীঙ্গিয়া যাইবে, ও নিম্ন স্রগুলি পর্যন্তও বিরত হইয়া পড়িবে 
অতএব আরোঁহছণের সময় সবল হইতে ক্রমে মৃদ্ন উচ্চারণ করিবে, তাহা! হইলে 
উচ্চ স্মরগুলি মোঁলাঁয়ম হইবে; এবং অবরোহণের সময় ক্রমে সবলে উচ্চারণ। 
করিবে | স্বর সাধনের উদ্হরণাঁবলি পরে সাধন প্রণালীর মধো দ্রষউবা | ূ 

সা হইতে? এক নির্দিষ্ট পারিমাণে চড়াইলে রি গ, ম প্রন্ভৃতি বর উৎপর? 
হয়; কণ্ঠে সেই পরিমাণগুলি এরূপ অভ্যাস করিতে হইবে যে, আসর ঠিক; 
রাখিয়া, জিজ্ঞীনামাত্র যেকোন স্থুর বিশুদ্ধ উচ্চারণের ক্ষমতা হয়; তাহা! হইলে 
স্বরলিপি দেখিয়। যত ইচ্ছ! শান শিক্ষা করা যাইতে পারিবে | | 

লেখ।'পড়া শিখিতে অশ্রে যেমন বর্ণমাল! পরিচয়ের প্রয়ৌজন, সংগীত 
শিক্ষা করিতে হইলে ইহার বর্ণমীল] যে সাঁরি-শ-ম, তাহীর পরিচয় নিতা? 
আবশ্যক । শিশুর কিম্বা চাঁ লোকের] ন। পড়িয়া যেমন মুখে মুখে ভাঁষা শিক্ষ 
করে, সঙ্গীতও সেই রূপ মুখে মুখে শেখা যাঁয় বটে, কিন্তু তাহাতে গান কি গত নহে 
বিশুদ্ধ হয় না, এবং বিদ্যাও জন্বোন| | অনেক বড় বড় ভারতীয় কালাবৎ গীয়কে 
সারশীষ জ্ঞান নাই; কেননা পুর্বপর মুখে মুখেই সংগীত শিক্ষার রীতি প্রচলিত 
অতি অপ্প সংখ্যক গায়কেই শীনের স'রণম বলিতে পারেন?" স্বৃতরাং কি উপা্‌ 
, যে দ্বর জ্ঞান হয়, তাহাঁও ভীহার| শাকরেদদের উপদেশ করিতে পারেন না 
শাকরেদশণ তোঁতা পাঁখীর ন্যায় অনুকরণ করিয়া শীন শিক্ষা করে) ত 
ফেবল গীওয়! ভিন্ন সংগীতের আর আর বিষয়ে লোকের জ্ঞান হয় না। 


রগ্রাম ও লরাম্তরের নিয়ম ৬৩ 


এই গ্রস্থে স্বরসাঁধনের উদাঁছরণ সমস্ত অভ্যাস করিলে, স্বর জ্ঞান জন্মিবে। 
প্রথমতঃ গুকর নিকট মুখে মুখে" নকল করিয়। সারগম উচ্চারণ শিখিতে হইবে ; 
তিনি সাঁএর পর যেমন যেমন ওজোনে রি-গশ-ম প্রভৃতি উচ্চারণ করিবেন, তাহা! 
বিশেষ মনোযোগ পুর্বক "শুনিরা, অবিকল সেই ওজেোঁম অনুকরণ করত কণ্ঠে 
অভ্যাস করিয়া লইলে, তবে পুস্তক দেখির। স্বর সাঁধন কর] সম্ভব ও সহজ হইবে । 
সাঁরশীমের ওজেোনের নিরম পর পরিচ্ছেদে বিস্তীরিত রূপে বিরত হইতেছে। 


ওয়, পরিচ্ছেদ: হ্বরশ্রীম ও হ্বরান্তরের নিয়ম | 
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কর্ণে যত দূর খাঁদ ও উচ্চ ধনি অনুভব করা যায়, তাহাদের মধ্যবর্তঁ অসংখ্য 
ধনি উৎপন্ন হইতে পারে। কিন্তু এক আশ্চর্য্য কৌশলে শব্দের এ জঙ্গল হইতে 
কএকটীনাত্র স্ুম্পন্ট ও মনোহর স্ুর নির্বাচিত হইয়া সংগীতে ব্যবহার হইতেছে | 
সেই কৌশল এই :যে সকল স্মুরে জংগীত হয়, তাহাদের মধ্যে একটী স্ুরকে 
প্রধান করিয়। লইয়], তাহাঁরই অনুশ।সনে ও সম্বন্গনির্ব্বিশেষে অন্যান্য স্তর 
সকল উদ্ভাবিত করিলে, কোন প্রাকৃতিক নিয়ম বশে এমন কএকটী সুর এ 
প্রধান স্তরের নিকটে উঠিয়। দীঁডায়, যে কেবল তাহারাই উহার সম্পর্কাধীন 
হুইয়। উহার অনুবর্তী হয়| সেই কএকটী স্মরের সংখ্যা অধিক নহে, ছয়টী 
মার | এই জন্য এ প্রধান স্থরের নাম সংগীত শাক্্কর্তা পুরাকীলের আধর্ধ্য 
বিগ “ষড়জ”” রাখিয়াঁছেন, অর্থাৎ যা হইতে অপর ছয়টী স্তর উৎপন্ন হয় ; 
সা এ শব্দের আদ্যক্ষর, ব্যবহার বশতঃ মৃর্ষন্য ষ স্থানে দন্ত্য হইয়। শিয়াছে, 
নন হিন্দুক্থানী লোকে সকল স-ই দন্ত্য উচ্চারণ করে| পাঁএর অনুবতী স্থর- 
লিকে রি-গ-ম-প-্ধ-নি নামে কহ যায়, তাহা পূর্বে ব্যক্ত হইয়াছে। 
খরজ অর্থাৎ সীএর সহিত রিশীম প্রভৃতির সম্বন্ধ রক্ষার্থঃ ইহাদের 
ত্যেককে সা! হইতে এক এক নির্দিউ পরিমাঁণে চড়াইয়। উচ্চারণ করিতে হয়। 
রজ হইতে রি, গী, ম, প্রভৃতি ছয় আ্ররের ওজোঁনের, অর্থাৎ উচ্চত। কিন্বা নিন্ব- 
ধর যে ব্যবস্থা, তীহাকে “ম্বরশ্রীম? কহে। না হুইতে ছয় স্থরের ওজোনের 


শ্পাপশ পপি ২ তি ৩ 


» ভাষা কথায় ইহাকে ঈরজ বলা যায়; কারণ হিন্দুষ্থানী লোকে ষ-কে খ উচ্চারণ 
রিয়া থাকে। .. 





১৪ শীতমৃত্র লার। 


প্রকীর ভেদে গ্রাম নান! প্রকার হয়। একই প্রকার গ্রামে সাঁএর ওজোন 
অনেক প্রকার হইতে পারে, কিন্তু তাহাতে ন্না-এর সম্বন্ধে রিশীম' প্রভৃতির 
আপেক্ষিক ওজোন কখনই পরিবর্তন ছয় না| 

এক নূর হইতে আর একটী আুরের উচ্চতা, কিন্বা নিম্গতাঁর যে দূরতা অর্থাৎ 
ভিন্নতা, তাহাকে স্মুরের গঅন্তর' বল1 যায়। এক অষ্টম পরিমিত, যেমন সা হইতে 
সী, পর্য্যন্ত, আট শ্বুরের মধ্যশত সাঁতটী অন্তরে একটী গ্রাম হয়। সেই সাতটা অস্তর 
পরম্পর সমান নহে; ভদ্বিষয় নিশ্ষে বিরত হইতেছে। | 

ত্বরগ্রীমের আটটী ম্বীভীবিক স্মর 
পর পর সমান উদ্চ নহে; সা হইতে রি, 
বা রি হইতে গ যে পরিমানে উদ্ত। 
শী হইতে ম, এবং নি হইতে সা, উহার 
প্রীয় অর্ধ উদ্চ:-_ পারে দেখ | সেতার 
যন্ের পর্দার নিয়ম দেখিলে আরও 
হৃদয়ঙ্গম হইবে | এই প্রকার অন্তর 
বিশিষ্ট প্র'মকে অর্থাৎ যে শ্রীমের 
ভৃতীয় ও সপ্তম অন্তর প্রীয় অর্থ) 
ভাহীকে “স্বাভাবিক আীম' কছে। 

আবার সা হইতে রিযে পরিমাণে 
উন্চ, রি হইতে গ তত উচ্চ নয়, কিঞ্চিৎ 
কম উচ্চ; প হইতে ধ-এর উদ্চত রি 
হইতে গ-এর ন্যায়” ম হইতে প-এর, ও 
ধহইতে নি-এর উ্ত| স! হইতে রি-এর ন্যায় । অতএব 'প্রীমস্থ সাঁতিটী অন্ত 
তিন প্রকার : রৃহদন্তর, মধ্যান্তর, ও কষুত্রীন্তর ; সাও রি-এর মধ্যে, এবৎ মও প 
ও ধও নি-এর মধ্যে বৃহদন্তর ; বি ও শী-এর মধ্যে, এবং পও ধএর মধো মধ্য 
স্তর; শীও ম-এর মধ্যে” এবং নি ও স!১-এর মধ্যে ক্ষুত্রীস্তর | সুবিধার জন্য উদ 
রঙৎ ও মধ্যান্তরকে সচর।চর পূর্ণান্তর, এবং ক্ষুত্রান্তরকে অর্দান্তর কহ! বাঁয় 


ঙ 


এই অর্দান্তরের স্থান ভেদে গ্রাম ভেদ হর; কিন্ত গ্াচটী পূর্ণাত্তর_ও দুই 
অর্দান্তর বিশিন্ট শাম ব্যতীত অন্য প্রকার গ্রাম সংগীতে ব্যবহার হয় না| $ 
প্রকার অন্তর বিশিক প্রীমের সাধারণু নাম *পূর্ণন্থীরিক" (ডায়াটনিকৃ) গ্রাম, অর্থা 
যাহাতে পূর্ণ স্বরই অধিক। 

গ্রামের দ্বিতীয় ও ষষ্ঠ স্থানে অর্ধান্তর ক্ছাপন করিলে এক প্রকার গ্রাম হয 


প্র্ম ও পঞ্চম স্থানে স্থাপন করিলে অর এক একার গ্রাম হয়। তৃতীয় ও ষষ্ঠ স্ছা( 
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দিলে আর এক প্রকার; দ্বিতীপ্ন ও পঞ্চম স্থানে দিলে আর প্রকার; এই রূপে 
নানা প্রকার গ্রাম প্রস্তুত হইতে* পারে । কিন্তু কখনই এ ছুইঈটী অন্তর পরপর, 
যেমন ১ম ও ২য় স্থানে, কিন্বা ৩য় ও ৪র্থ স্থানে, এরপ ব্যবহার হয় না: কারণ 
সে প্রকার গ্রাম স্শ্রাব্য নহে । আধুনিক জঙ্গীতে এ সকল ভিন্ন ভিন্ন গ্রামের 
পৃথক নাম ব্যবহার নাই। চলিত কথায় উহ্থাদিশকে সচরাঁচর “ঠাট্”* কনা, 
যাঁয়। ভিন্ন ভিন্ন ঠাঁট হইতে ভিন্ন ভিন্ন রাখা" উৎপন্ন হুইয়! খাকে। 


কে:ন কোন সঙ্গীততক্ববিৎ পণ্টিতে বলেন, নে এ সকল গাম খিরজ-- ত নী 
(নুতন নহে, স্বাভাবিক গ্রামেরই প্রকার ভেদ মাত্র! ঘমেবিবঘ এই ১ 
গুস্থের বিচার্ধ্য নহে। বস্তহ্ঃ স্বাভাবিক গ্াম্ই সকলের মুল) নিখাদ- ্ লি 
(উহা শ্রনিতে আধিকতর মিষ্ট, ও তড্জন্য জগন্ব)াপ্্; ডীন, পার্ম্য, 
আ€মরিকাঃ ইউারাপ, পৃথিবীর সর্দতুই প্রচলিত); কেননা উহা 
উচ্চ'রণ কর! সহজ ও স্্াভাবিক, এব" উত জঙ্গীততল্বের সম্পণ ধৈবত- -. ০০] 
অনুনাদী । প্রাচীন হিন্দু সজীতশন্ত্রে ড়, “মধ্যম গ গাদ্ধারু? 


৮ 
নামে তিন প্রকার গ্রামের উল্লেখ দুষ্ট হন) তাহার বিস্তারিত 
বিবরণ ১২শ পরিচ্ছেদে লিপিকদ্ধ হইন়ানে। ৰ পঞ্চম_ -* -প 

স্বাভাবিক শ্রীমের বৃহৎ, মধ্য, ও ক্ষুত্র, এই ভিন প্রকাঁর 8 


অন্তরের যথার্থ আনুপাতিক পরিমাণ কোন অরল অঙ্ক 

দারা প্রকীশ করা কঠিন। কিন্তু ইদানীং ইউরোপীয় মধ্যম "৮ম 
পণ্ডিতথণ কক উহাদের পরিমাণ যে সরল অঙ্গে স্থিরীকৃত রন 
হইয়াছে, তদ্দার। গ্রাঁমিক স্থরের মধাগত অন্তর সমূহের খীক্ষার_ উদ 
মানুপাতিক প্রমাণ পরিক্ষার বুঝ! যায়। গ্রামকে, অর্থাৎ 
ধরজ ও তাহার অফম স্মরের মধ্যণত অন্তরকে, তিপ্পানটী | 

ইন্মন অংশে বিভাগ করিলে এ পরিমাগ প্রাপ্ত হওয়া নিন নু কি 
য়; তাহারই ৯ অংশ গ্রামের ব্লছদন্তরে, ৮. অংশ 
ধ্যান্তরে, এবং ৫ অংশ ক্ষুত্রান্তরে পড়েন | পার্খে গ্রামের রঃ 
িস্ত অন্তরের যথখ! যোগ্য পরিমাণ দেওয়। গেল । খরজ-...-_সা 


শসা শশা শিীশি ৮ ৮ ত পচপগি 





* বাদ্য যন্ত্রের সারণ। অর্থাৎ পর্দা সকল.ক 

শ্রণীর যে বিভিন্ন অবস্থা হয়, তাহাকেই ইট বলে। 
1 রাগ ও রাশিণী উভয় অর্থেক্ক রাগ শজ ব্যবহ'র*হনবে। 

. কজেনেরাল পেরনেট্‌ টম্‌সন, ডাক্তার ক্রচ, প্রেহামও কাঁরোএন্‌ প্রস্থতি ইখলগ্ডের লঙ্গীত 

ধশারদ বৈজ্ঞানিক পণ্ডিতগণ্ শর-প্রামকে এ প্রকারে বিভাগ করিয়া স্বরান্তরের আন্গপাঁতিক 


ভিন ভিন প্রকার অন্তরে স্থাপন করিলে পর 


[রিমাণ শ্ছির করিয়াছেন | 


শা আক্তার বাকি জা পণ 


রর নীতমৃত্র সার। 

6 

খরজের সহিত তাহার অফমের সম্পূর্ণ মিকা, তাহার পর প-এর মিল, তাঁহার 
পর ম-এর, তাহার পর গী-এর, তাহার পর ধ্যএর মিল| রিও নি-এর সহিত 


খরজের মিল নাই। | 
বর গ্রামস্থ আট সুরের মধ্যবন্তী সাতটা অন্থর যে পরুসপর সমান নয়, তাহা হিন্দু 


' সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্রকার্রাও বুঝিয়াছিলেন; তজ্জন্য তাহারা গ্রামকে ছ্বাবিশতি 


“শ্রুতি” নামে ২২টী কুদরাংশে বিভাগ করিরা, তাহারই চারি চারি শ্রুতি তিনটী বুহদন্তরে। 
তিন তিন আরতি“ দুইটা মধ্যান্তরে, এব" দুই দুই শ্রুতি দুইটী ক্ুদান্তরে স্থাপন 
করিয়াছিলেন । কিন্তু স্বাভাবিক অন্তরগ্রলির ন্যাষ্য পরিমাণ ৪, ৩, ও ২ নহে; কারণ এ 
অনুপাতানুসারে সুর উচ্চারিত হইলে সবই বেমুরা হইর| যার, সুর সকলে পরস্পর মিল থাকে 
না) মিল না থাকিলে সুশ্রাব্য হয় না। সুরের মিল অমিল গণিত ছার! প্রত্যক্ষ প্রমাণ করা ূ 
যায়। এ সকল শ্রতির বিস্তারিত বিবরণ ১২শ পরিচ্ছেদে দৃষ্টব্য। 


কোন স্থরের অব্যবহিত পরবর্তী সুরকে তাহার দ্বিতীয় সুর কহে: যেমন স] হইতে 
রি দ্বিতীয় স্থর| সঙ্গীতে সচরাঁচর ছুই প্রকার দ্বিতীয় সুর ব্যবহার হয়: পূর্ণান্তর 
ব্যবহিত দ্বিতীয়, যেমন সা হইতে রি, কিম্বা রি হইতে গ; এবং অর্থীন্তর ব্যবহিত 
দ্বিতীয়, যেমন-_-গ হইতে ম| কোন সুর হইতে এক ন্থুর বাবহিত যে সুর, তাহাকে 
উনার তৃতীয় সুর কহে, যেমন__সা-এর তৃতীয় গ্ব। তৃতীর স্থরও ছুই প্রকার: “বৃহৎ 

তৃতীয়, ও “ক্ষুদ্র তৃতীয়'; হুইটী পূর্ণান্তর ব্যবহিত যে সুর, তাঁহাকে বৃহৎ তৃতীয় বলে: 

যেমন-_স! হইতে গন, কিম্বা! ম হইতে ধ, কিন্বা প হইতে নি) এবং একটা পূর্ণান্তর ৪, ৪. 
একটা অর্দান্তর ব্যবহিত যে সুর, তাকে ক্ষুদ্র তৃতীয় বলা যায়: যেমন-__রি হইতে 
ম, কিন্বা গ্ হইতে প, কিম্বা ধ হইতে সা। ধ-৮. 


ইউরোপীয় সঙ্গীতের মতে খর্জ হইতে ভূহীর সুরের বৃহস্তর ও ক্রদূত্ব ভেদে পাঁ-৭: 
গাম ভেদ হয়; ঘে গুমের গ বৃহতৃতীয়ঃ তাহাকে ইউরোপায় মতে বৃহৎ গ্রাম' 
( মেজার স্কেল ) বলে, যাহাকে আমরা স্বাভ'।বক গ্রাম বলি; এব ঘে গ্রামের 
গ ক্ষুদূ তৃতীয়, তাহাকে “ক্ষ গ্রাম? (মাইনার্‌ স্কেল) বলে । সা হইতে গ্রামেরু ৃ 
। উত্থাপন হইলে। তাহাকে 'ছলারিক্র বৃহ... ুম'..বলে ) এব ধ হইতে গ্রাম রি-$. 
উদ্ধান্পিত হইলে, তাহাকে “স্বাভাবিক ক্ষুদূ গাম বলে । পূর্বে গ্রামের থে ৰ 
চিত্র প্রদর্শিত হইয়াস্রে, তাহাই বৃহং গ্াম। পার্শখে ক্ুদু গ্রামের চিত্র প্রদত্ত রর রর না 
হইল। বস্ত্রঃঃ সঙ্গীতের সকল প্রকার গ্ামই এ দুই গ্রামের অন্তর্গত | হিন্দু ভিডি 
সঙ্গীতে নানা বিধ রাগের নিমিত্ত নে বছ প্রর্চার ঠাট ব্যবহার হয়ঃ তাহারা ধ- 


ম-৬ 
গী- ৫; 


'সকলেই এ দুই গুমের অন্তর্গত। বাস্তবিক উক্ত বৃহৎ ও ক্ষুদূ গ্রাম ব্যতীত সঙ্গীতে আ 


পৃথক গাম নাই ) এই জন্য ইউরোপের সঙ্গীতবিদ্গগ অধিক"গ্রাম স্বীকার করেন না। 


লাফেতিক শ্বরলিপি | - ১৭ 


বর্তমান ও পুর্ব পরিচ্ছেদ গুলিতে হুর লিখিবার যে সকল সংকেত প্রদর্শিত 
ইয়াছে, তাহা সার্থম স্বরলিপির' ব্যবহার্য, অর্থাৎ তাহণকেই সার্থম স্বরলিপি 
[লা যায়। এই গ্রন্থে আরও যে এক প্রকাঁর স্বরলিপি বাবহত হইয়াছে, 
[াহাকে সাংকেতিক শ্বরলিপি বলে, তাহাতে যে প্রকার সংকেতে সুর সকল 
লখিত হুইয়। থাকে, তাহ! নিশ্বে প্রকটিত হুইতেছে। 





সাকেতিক স্বরলিপিতে সুরের সঙ্কেত । 


. সঙ্গীতের স্থুর নিম্ন হইতে পর পর উচ্চ হইলে সোপাঁন-শ্রেণীর ন্যায় 
চাহার উপমা হয়; ইহা ১৪ পৃষ্ঠায় ওদর্শিত হইয়াছে । অতএব যে স্বরলিপি এ 
সাপানের অনুরূপ তাহাই সঙ্গীতের যথার্থ উপযোগী । সাংকেতিক দ্বরলিপিতে 
ই্রের উচ্চ নীচত। সোপানের ন্যার চাক্ষুষ প্রত্যক্ষ হয়। তঙ্জনা উপযুণপরি 
চতকগুলি রেখা! সিঁড়ির আকারে ব্যবহার হইয়া! থকে, তাহার নাম “মঞ্চ” | 
ফের রেখায়, ও রেখাঁস্তবকের মধ্যবর্তঁ ঘরে বিন্দু স্থাপন পুর্ববক সুরের সংকেত 
রাঁহর়। ২য় পরিচ্ছেদে বল হইয়াছে যে, মানব কণ্ঠে তিন অফ্টম পরিমিত 
ইশটী সুর নির্গত হয়; সেই বাইশটী সুর একত্রে অস্থিত করিতে হইলে 
গারটী রেখা-বিশিউ মঞ্চের রেখায় ও মধ্যবর্তী ঘরে ২২টা বিন্দু স্থাপন পূর্বক 
তিন অষ্টম সংকেতিত করা যাঁয়। যথা :__ 
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শপ ৮ শিশীপিপী ০ পাশপাশি: শীট 


একটি গীনে অচরাঁচর যতগুলি স্থুর ব্যবহার হয়, তাহা লিখিবাঁর জন্য 
৮ রেখা বিশিষ্ট মঞ্চই যথেকট। উক্ত বইৎ মঞ্চের মধ্য-স্থানীয় ৬ষ্ঠ রেখাচী 
ইয়া লইলে, এঁ ব্বছৎ মঞ্চ দ্বি-খণ্ড হইয়া ছুইগী পণচ রেখাঁবিশিষ মঞ্চ পাওয়া" 
তাহার নিঙ্গ ভাথকে খাদ মঞ্চ, এবং উপরের ভাগকে উদ্ত মঞ্চ কছা যায়ু। 


১৮ | নীতমৃত্র সার । 


এ ছুই মঞ্চ পৃথক চিনিবাঁর জন্য তাহাদের আদিতে ঢ্ইটী সংকেতাক্ষর লিখিত 
থকে; ভাহখদের নীম “কুঞ্চিকা” | তাহাদের আকুতি যখ_ ণ 


খাদ কুঞ্চিকা ডঃ উচ্চ এ 


খাদ ও উদ্চ মঞ্চে এ ছুই কুঞ্চিকা যোগী করত যথাক্রমে তিন অষ্টম সমর লিখিলে 
এই রূপ হয় যখন: 
আরোহণ । 





পধনিসারিশমপ ধনিসারিগমপধন্জারিগমপ 


সকল লোকের কণ্ঠের ওজোন সমান নয়; কেহ শ্াদে গায়, উচ্চে গাইতে পারে 
না; কেহ উচ্চে গায়, খাদে গাইতে পারে না। পুরুষের ষর খাদ ; স্তীলোক ৫ 
বালকের ফর উন, ইহ! প্রসিদ্ধ। বিভিন্ন ওজোন-বিশিষ্ট কতকগুলি কণ্ঠে একত্র 
গাইতে অভিশর অসুবিধা ; এই জন্য ভারতবর্ষে ব্ছ লোক মিলিয়া একতানে (কোরাসে) 
গান করার প্রথা অধিক প্রচলিত নাউ ) বিশেষ উচ্চ, অঙ্গীয় যে কালাকতী গান, তাহা 
কোরাস্‌ একেবারেই নাই। ইউরোপে কোরাসে গান করার যথেষ্ট প্রথা জর্মত্র প্রচ 
লিত। ইহার কারণ এই : ইউরোপীয় কোরাস গানের প্রণালী ভারভীঘ কোরাম হঈযে 
অনেক ভিন্ন ; ভারতীয় কোরাস একতান মাত্র, ইউরোপীর কোরাস একই ছন্দে নু 
তান সন্মিলিত॥ বিভিন্ন লোকের স্বর মেমন বিভিন্ন, ইউরোপীর কে'রাস গানে হিছ্িন 
লোকে বিভিন্ন স্বরেই একত্রে গান করেঃ অর্থাৎ যাহার সবরের থে ওজোন, নে মে 
গজোনেই গান ধরিয়া একত্রে গায়। ভারভবর্ধায় কোরাস গানে, বিভিন্ন লোকের এ 
বিভিন্ন ওজোন(বশিষ্ট হইলেও, সকলকে একই গোনে গাইতে হয়; ইহাতে অনেকে, 
বিশেষ কষ্ট হয়। এই ভাসুবিধা দূরীকরণার্থ ইউরোপীয় সঙ্গীত এরূপ অক 
কৌশলে গঠিত হইয়াছে লেঃ কোরাসে একই গান বিভিন্ন ওজোনে গীত হয় অথ 
অসঙ্গত শ্রনায় না, বর" অতীব জম্ঝাল শ্বনায়; ইহাতে কোন গার়কেরই আসুহিং 
হয় না; প্রত্যুত কোরাসের প্রত্যেক গায়কেই নিজ নিজ কণ্ঠের জামর্থ প্রকাশ করিও 

সক্ষম হইয়া থাকে । এই প্রয়োজন হইতে কতক বছুমিলের (হার্মনির ) উৎপত্তি হইগ্াছছে। 

এসকল প্রয়োজন বশতঃ ইউরোপের সাধ্বকেতিক স্বূলিপি স্বরের বিভিন্ন ওজোনে 
পরিচায়ক করয়া নিম্মিত হইয়াছে; অর্থাৎ উহাতে লিখিত সুরের ওজোন নি 


ৃ সাঙ্কেতিক স্বরলিপি । ১৯ 


মাচ্ছে। প্রথমত, পু কন্ঠ গু স্ত্রী কষঈঠর বিভি্তাই প্রধান। স্ত্রীক্ঠ সাধারণতঃ পু 
চে এক অব্টম উচ্চ । ইউরোপীন্ব সঙ্গীতে পু» কন্ঠের জন্য গাদ কুঞ্চিবাধুন্ত মন, 
রব স্্রীকণ্ঠের জন্য উচ্চ কুপ্িকাধক্ মঞ্চ ব্যবহৃত হইঘা থাকে । গানে যে দুই অষ্টম 
[চরাচর বযবহ'র হয়, তাহা আদ এব উচ্চ কুঞ্দিকযুক্ত প্রত্যেক মঞ্ধেই পাওয়। যায়। 
থ 2 | 
উচ্চ কুিগকায়”_ 





রিগ ম পধ নিসা রি গণ ম প 
ম প ধ রনী 2,2৬১ “ইহ... তাঁব 
ই তি 


খাদ কুঞ্চিকায়,_ 





প্রচলিত হিন্দু সঙ্গীতে বিভিন্ন কণ্ঠের বিভিন্ন ওজোনের যখন কোন বিচার ও ব্যবহার 
[1 হয় না, তখন হিদ্দু স্গীত লিখিতে একটী মাত্র কুঞ্চিকা ব্যবহার করিলেই যথেষ্ট 
তে পারে। তজ্জন্য উচ্চ কুঞ্চিকাই বিশেৰ উপবোগী ; কেননা সেতার, একার, 
রালা, বশী, কর্ণেট, ক্লারিনেট, প্রভৃতি অনেক যন্ত্রের সঙ্গীত এ কুঞ্চিকা ঘোগেই 


খিত হইা থাকে । উহা দেখিয়া বরস্থ পুকষে এক অফটম খাদে গাইবে; স্ত্রীলোকে 
বালকে উচ্চ মফটমেই গাইবে । 


উচ্চ কুপ্ধিকায়ুক্ত মঞ্চে লিখিত সুর সকল স্টবিধার সহিত চিনিবাঁর জন্য 
লিখিত নিয়ম অবলদ্বিত হুইয়| থাকে, যখ1 :_ 




















রেখা । ঘর। 
28 2 টিভি ডেত উস কেভ 
গ. পপ নি রি ম ম ধ সা 
পরিচয় পরীক্ষার্থ উদাহরণ । 


আল 75-75- 


শীতনূত্র লার। 


উচ্চ মঞ্চের বাহিরে অতিরিক্ত রেখ! যোগে গে নকল ম্থর লিখ যাঁয়, তাহাদের 
নাম যথা9-- রী | 


পরীক্ষার্থ উদাহরণ | 





উচ্চ মঞ্চে স্থুর সকল স্বাভাঁবিক পর্যায়ে পরপর শ্রেণীবদ্ধ হইলে এইরূপ হয়)_- 


৪র্থ, পরিচ্ছেদ :_কোমল ও কড়ি ্ুরের বিবরণ । 





পূর্ব পরিচ্ছেদে গ্রামের যে সীতটা অন্তরের পরিমাণ নিদেশ করা হইল, ঘে' 
অন্তরধিশিষ সুর সমূহকেই “ত্বাভীবিক” স্বর কহে। শ্রীমের বৃহৎ ও মধা 
এই ছুই পুর্ণীন্তরের মধ্যে আরও ম্মুর উচ্চারণের স্থান পাওয়া যায়; সেই সব: 
কুরকে বিকৃত অর্থাৎ কড়ি ও কৌঁমল সুর কহ! যায়; তদ্দারা প্রত্যেক পূর্ণান্ত 
প্রায় ছুই অর্দীস্তরে বিভক্ত হুইয়? থাকে | 


কড়ির জংক্কত তীব্র; অতএব সার্থম স্বরলিপিতে কড়ির সংকেত তীরের 
ঈশ্কাঁর (1), এবং কৌমলের সংকেত ও-কার (01) স্থির কর! গেল; ইহার 


প্রয়ে'জন মত স্মরের অক্ষরে রযুক্ত/হুইবে : যেমন লী কিছ! মী লিখিলে, কড়ি-স1 ও 
কড়ি-ম বুঝাইবে ; এবং রে? কি নে! লিখিলে, 
কোঁমল-রি ও কোঁমল-নি বুঝাঁইবে। 

পার্খস্থ চিত্রে বিল্দুময়ী রেখ! দ্বারা কড়ি 
কোমল স্মরের স্থান, ও সরল রেখা দ্বার! 
স্বাভাবিক সুরের স্থান নির্দেশিত হইল । সা 
ও বরি-এর মধ্যবর্তী যে প্র, তাহাকে, 
কোঁমল-রি বা কড়ি-সা বলে; রি ও গাঁএর 
মধ্যবর্তী স্রকে কোমল-গ বা কড়ি-রি,ম ও 
প-এর মধ্যবর্তী স্ুরকে কৌমল-প বা কড়ি-ম) 
প ও ধ-এর মধ্যবর্তী স্ুরকে কৌমল-ধ বা! 
কড়ি-প; এবং ধ ও নি-এর মধ্যবর্তী স্মরকে 
কোঁমল-নি বা কড়ি-ধ বল যায়| 





সাংকেতিক স্বরলিপিতে কড়ির চিহ্ন এই (শু) প্রকার, এবং কেখমলের চিহ্ন 
এই '(৮) প্রকীর | ইহার মঞ্চস্থ স্ুরহ্থচক বিন্দুর বাঁমদিকেই স্থাপিত হইয়। 
থাকে | বিরত স্মুরকে প্রারুতস্থ করার, অর্থাৎ যে স্রকে একবার তীব্র অথব। 
কোমল কর হইয়াছে, তীছাঁকে স্মভাবস্থ করার, এই (প্র) সংকেত। যথ? :__ 





উক্ত পার্খস্থ চিত্রে দূ হইবে যে, খীও ম, এবং নি ও সা,-এর মধ্যে বিরূত 
র নাই; তাহার কাঁরণ এই, যে উহ্নাঁপ1 পরস্পর অর্দীন্তর ব্যবহিত। এ ও ম-এর 
ধ্খিত ক্ষুত্রীন্তরের মধ্যে স্থুর উৎপন্ন হইতে পারে বটে, কিন্ত তত স্থক্ষীন্তরিত 
রের পার্থক্য তুলন। বিন! সহস! কাঁণে উপলব্ধি হয় না, তজ্জন্য সঙ্গীতে তাহার 
যবহাঁর নাই; এই হেতু কড়ি-গ কিম্বা কোমল-ম, এবং কড়ি-নি বাঁ কোমল-সা 
চলিত নাই | কড়ি ও কড়ি-নি বলিলে স্ভাঁবতঃ ম ও সা বুঝায়, এবং 
চামল-ম ও কোৌমল-সা বলিলে গ ও নিবুঝায়। 
। পাঁচটা বড় অন্তরের মধ্যেই পাঁচটী বিকৃত স্থুর ব্যবহার হুয়, এইটী সাধারণ 
়্ন। সা ও প-এর্‌ৰি হিন্দু সঙ্গীতে ব্যবহার ছিল না; কিন্ত 
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২২ শীতন্থুর সার । 


এক্ষণে হইবে | বিরত স্থর এরূপ ভাবে সন্গীতে বহার হয়, যে তাহাতে গ্রামের যে 
স্থানে হউক, পীচটী পুর্ণান্তর ও ছুইটী অর্ধীন্তর 'থাকিবেই, তাঁহার অন্যথ| হয় না।, 
সাতটা স্বাভাবিক ও পাঁচচী বিকৃত, এই প্রকার বারটী সুরের অধিক সংদ্গীতে 
ব্যবহার হয় না; অর্থাৎ জঙ্জীতে যত প্রকার নুর ব্যবহার হয়, তাবতই এঁ বার্টার 
'অন্তর্গত। গ্রামের মধ্যে ইহাঁদিখকে পর পর স্থাপন করিলে, খরজের অস্টমটী লইয়া, 
বারটী ক্ুদ্রান্তর (অর্দান্তর ) বিশিষ্ট তেরটি স্থর হয়। যে গ্রামে এই প্রকার তেরটী 
সুর ধরা যায়, তাহাকে “অচল-ম্ধারিক” গ্রীমঃ অথবা অচল ঠাট' কছে। যথা: 


কড়ি সহকারে আরোহণ :- 






2 পা 


স সীররীথণমমীপ পীধ ধী ন সঃ 
কোমল সহকারে অবরোৌহ্ছণণ" :- 


(০০৮৮2০০-5-53 17 ---1 


+7৯০57 


সন নে ধ ধোপ পো মগ থে র রে স 


কড়ি কোমল করার সাধারণ উপায় এই ;কৌন সুর হইতে অর্দান্তর পরি- 
মাঁণ চ্ুইলে, তীহার কড়ি হয়, যেমন সা হইতে অর্ধ স্বর চড়াইয়! উচ্মারণ করিলে 
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* বীণ যন্ত্রের পর্দা শ্রেণী মম অথবা গালা দ্বারা এমন ভাবে ত৷ “ট! থাকে, যে উহারা ইতন্ততঃ 
সী হইতে পারে না; নেই হেত বিকৃত সুরের জনাও আর কতক্টী পর্দা উহ্হাতে আব 

কাঁতডেই সেই ঠাটের “অচল ঠা” নাঁষ হইয়াছে | আর, সেতারাদি যন্বের "পর্দা সবল সচল, 
রং অনায়াসেই ইতশুতঃ লঞ্চালিত কর] যায়; এই ,হত্ু কড়ি কোমলের জন্য পৃথক পর্দ| এ সবল 
যন্ত্রে সচরাঁচর থাকে ন| ; কড়ি কোলের প্রয়োজন হইলে শীভাবিক স্থরের পর্দ| উপর নীগ করি; । 
কড়ি কোমল করা যাঁয়। কড়িকোমল্ের জন্য পৃথক পর্দা বর্তমান থাকিলে, কোন পর্দাই আর 
সরাইবার আবশ্যক হয় না) এই জন্য কড়ি কোলের পর্দ বিশিষ্ট ঠাটের আচল ঠাট নাম হ হইয়াছে। 

1 অচলন্বারিক গ্রামের উদাহরদদ্ঘ়ে আরোহণে কড়ি এব অবরোহণে যে কোমস 
দেখান হইয়াছে, তাহাতে ফলের বিভিন্নতা অতি অপ্পই; কেননা যে নিমন স্থরের কড়ি, সেই. | 
উচ্চ স্রের কোমল, এব তজ্জন্য উহাদের উচ্চারণও একই প্রকার। পরন্ত এ প্রকার করিয় 
লিখিবাঁর তাঁৎপর্ষ্য এই) যে আঁরোহণে এব অবরোহণে কেবল কড়ি, কিম্বা কেবল কোমণ 
দিয়! লিখিলে; ন্বঃভাঁবিকের চিহ্ন অধিক ব্যবহার করিতে হয় ঠ যথা 





কড়ি কোমল স্থরের বিবরণ। ২৩ 


কড়িসা হয়; এবং কোন সর হইতে অর্ধীস্তর নামাইলে, তাঁহছণর কোমল হয় : 

যেমন রি হইতে অর্ধ স্বর নামাইয়। উক্জারণ করিলে কৌমল- রি হয়| ইহাতেই জান 
যাইবে যে, যে স্টরচী কোন নিম্ন সুরের কড়ি, প্ররুত পক্ষে |- 

তাহ'ই অব্যবহিত উচ্চ জুরে কোমল নহে; কারণ কোন | বিশুদ্ধ অচল-ঠাট। 

পূর্ণান্তরই গ্রামিক অর্ধান্তরের ঠিক দ্বিগুণ নহে । এই হেতু, লজ্জা 

ন1এর কড়ি যেস্ুর, প্ররুত পক্ষে তাহাই রি-এর কোমল - 

ছে, দুই এক শ্রুতির (অংশের) কমি বেসি; অর্থাৎ, যেমন ছি 

কড়ি-স| হইতে রি-কো'মল এক অংশ উন্চ| অন্যান্য সুরের :-নো 

কড়ি কোমলও এ রূপ। ইহ পার্থে প্রদর্শিত হইতেছে। রঃ রর 

চিলতঃ কার্ষে/র স্থবিধাঁর জন্য এ স্থন্ষম বিভিন্নত1 ধর! হয় **-ধ 

7, অর্থাৎ নিম্ন স্গরের কড়িকেই তহুক্চ সুরের কোমল বলিয়! - -ধো 

[বহার হয়| কিরূপ অর্ধাস্তরে কড়ি কোমল হয়- তাহার পী- রর 

গাদর্শ কি- ক্রমে বলিতেছি। ”*--প 


শী ীীশাাীশ্ শি শ্ীশীশীশীপশী 


কত খানি চড়াইলে ও নামাইলে কডি কোমল হয়, হিন্দু 
ঙ্জীতে তাহার কোন বৈজ্ঞানিক নিয়ম এ পর্য্যন্ত বিধিবদ্ধ হয় নাই । তু 
স্তাদদিগের যাহার নে রূপ শিক্ষা, অভ]াস ও রুতি, তিনি ** টন 
দনুসারে বিকৃত করিরা গান। প্রাচীন সম্স্কৃত সঙ্গীতগুস্থ সমুহেও - 
দ্বিবর কিছুই পরিষ্কার রূপ পাওয়া যায় না। ফলতঃ একণে নি 
ডি কোমল সুরের গুজোন পরিমাণের নির্দিষ্ট নিয়ম করার --গো 
মর উপস্থিত, নতুবা গান শিক্ষার কাঠিন্য দূরীকৃত হইতেছে - 
|| ইহ একটা যুক্তি-যুক্ত নিয়ম অনায়াসেই নিদ্দি করা ্ 
ইতে পারে। অঙ্গীতানিপুণ ব্যন্কি মাত্রেই জানেন গে, গুমের 
ণান্তরনের মধ্যেই বিকৃত সুর ব্যবহ।র হয); অন্ধাস্তরের, লা র 
সর্থাঙ নেমন গ ও ম-এর, মধ্)বন্তা কোন জুর গ।নে কখনই **-আা 
বহ্ৃত হর না। ইহাতে এক শ্রকার নিশ্চঘ হইতেছে, যে 777::47722 





*-রে] 


্ধান্তর অপেক্ষা ক্ষুদূতর অন্তর-ব্যবহিত সুর সঙ্গীতে কখন ব্কহার্য্য নহে। অতএব 
মের অর্ধান্তরঈ_নেমন গ হইতে ম-এর কিন্বা নি হইতে স-এর অন্তর--কোন খর 
তে তাহার কড়ি কিম্বা কোমলের অন্তরের আদর্শ । এই নিয়ম অভীব 
য়সঙ্গত বোধ হর) তাহার বিশেষ কারণ এই* পে, যন্ত্র সঙ্গীতে এ এ নিয়মই প্রচলিত ; 
হার প্রমাণ বীণ, সেতার, ও এসু।রে উত্তম রহিরাছে। নায়কী (প্রথম) তারে য়ে ফে 
দার উদারার ধ ও বেপমল-নি হয়, যুড়ীর দ্বিভী) তারে সেই দেই পর্দায় 


রি ঠি 





২৪ শীভশৃত্র সার। 


উদারার গ ও ম নির্গত হয়) এব ভাহারই পর নি ও সা-এর পর্দায় যুড়ীর তারে 
উদারার কড়ি-ম ও প নির্গত হয়। অতএব এষ প্রকারে কড়ি কোমলের ন্যায্য & 
স্বাভাবিক পরিমাণ স্থিরীকৃত হওয়ার উৎকৃষ্ট উপায় রহিয়াছে। 

গঁ হইতে ম কিন্বা নি হইতে সাঁ ঘে পরিমাণে 'উচ্চ, সা! হইতে কৌমল-রি, 
কিম্বা রি হইতে কোমল-শী সেই পরিমাণে উচ্চ হইবে ; অর্থাৎ সাঁকে শ-বৎ 
মনে করিয়া তাহা! হইতে ম-এর ন্যায় চড়ীইলে কৌমল-রি হইবে; রি হইতে. 
কোমল-শ, প হইতে কৌমল-ধঃ ধ হুইতে কৌমল-নিও এ প্রকার নিয়মে উচ্চ 
হইবে | প-কে সাব মনে করিয়া তাহা হইতে নি-এর ন্যায় নামাইলে কড়ি 
ম হইবে; কিন্বা গ-কে ধ-বৎ মনে করিয়া তাহা! হইতে নি-এর ন্যায় চড়াইলেও 
কড়ি-ম হয়। সেই রূপ ধ-কে সাঁবৎ মনে করিয়! তাহা হইতে নি-এর ন্যায় 
নামিলে কড়ি-প হইবে; কড়ি-সা, কড়িরি, ও কড়ি-ধ উচ্চারণেরও এ নিয়ম। 
অর্থাৎ রি, গু, ও ধ-এর প্রত্যেককে সা-বৎ মনে করিয়া, তাহা হইতে নি-এর ন্যায় 
অর্ধ স্বর নামিলে কড়ি-সা, কড়িরি, ও কড়িখ হইবে । কোমল-রি হইতে 
কোঁমল-গ পুর্ণধন্তর, তাহ! ম হইতে প-এর ন্যাঁয়অর্থাৎ কৌমল-রি-কে ম-বং 
মনে করিয়া, তাহ হইতে প-এর ন্যায় চড়ীইলে, কৌমল-গ হইবে | কোঁমল-ধ 
হইতে কৌমল-নিও এ রপ। আআ; হইতে কোঁমল-নি উচ্চারণ কালে, সা-কে 
প-বৎ মনে করিয়া, তাহা! হইতে ম-এর ন্যায় নীমিলে কৌমল নি হইবে ; ম হইতে: 
কোমল-গী নামিতেও এ রূপ, অর্থাৎ ম-কে প-বৎ মনে করিয়া তীহা! হইতে ম-এর 
হ্যায় নামাইলে কৌমল-গী হইবে | কোথায় কড়ি স্থুর এবং কোথায় বা কোমল শুর 
ব্যবহার হয়, ভাহাঁর নিয়ম ১৫শ পরিচ্ছেদে দ্রফব্য | | 

অন্মদ্দেশীর কোন কোন জঙ্গীতবিৎ লোকের এব্ূপ ভন্ত সংস্কার মে, অর্থাম্র 
অপেক্ষা ক্ষুদূতর অন্তরবিশিষ্ট সুর হিন্দু সঙ্গীতে ব্যবহার হর। এই সবস্কারের হেহু। 
এই :প্রাচীন সম্ফ্কৃত সঙ্গীত গুস্থসমুহে গ্রামভেদ বুঝাইবার জন্য স্বরগ্রামকে ২২ শ্রুতি 
বিভক্ত করা হইয়াছে; সদ্স্কৃত “সঙ্গীতপারিজাত, কর্তা সেই শ্রুতির প্রত্যেকেতেই এক 
একটী সুর স্থাপন পূর্বক কাহাকে তীব্র, অতিতীব্র, তীব্রতম; কাহাকে কোমল! 
অতিকোমল, কোমলতম, বলিয়া কেবল বণাড়ম্বর মাত্র করিঘাছেন ; উহাদের ব্য ূ 
হারের স্থল দেখান মাই । আরো এ সকল গৃন্থে গ ও ম-এর মধ্যে, এব নি ও সা-এর 
মধ্যে চারি চারি আরতি নির্দেশ করাতে, এ দুই অন্তর বুহদস্তর হওয়া, তাহাদের মধ্যে সঙ্গী 
তের ব্যবহার্য সুর অবশ)ই স্থান পায়; এব" মেই সুরকে ভীত্র-গ বা কোমল-। 
কিন্বা তীব্র-নি বা কোমল-সা বলাহেঃ একালের লোকের কাষেই ভূম হর, ঘে তীব্র, 
হইতে ম-এর অন্তর হয়ত অগ্ধান্তর অপেক্ষাও ক্ষুদূতর ! | 


কড়ি কোমল সুরের বিবরণ। ২৫ 


সংস্কৃত গুস্থাদিতে ঘে ১২ প্রকার বিকৃত স্বরের কথা লিখা আছ্ছে, তাহার শ্টী 
টা ও য, এব নি ও স'-এর মধ্যগত অন্তর্দ্ধয়ের মধ্যে, এক এক শ্রুতি অন্থরে, স্কাপিত্ত 
কর হইয়াছে ; ইহাতে কাষেই লোকের ভূম হয়। কিন্তু আধুনিক সঙ্গীতে গ হইতে 
্ এব নি হইতে সা-এর অন্তর বৃহৎ নহে,_ক্ষুদু-_ অর্থাৎ অন্ধান্তর | অতএব আখু- 
সঙ্গীতে ক্ষুদূতর অন্থরের-_ অর্থাৎ সিকি সুরের-_ব্যবহার মনে কর। ভ্ান্তি মাত্র । 
কি সুরের ব্যবহার সহজ সাধ্য নহে; করটা কাণের এরূপ ক্ষমতা হয় ঘে, এ প্রকার 
সুরের প্রভেদ বিন! তুলনায় উপলন্ধি করিতে পারে? বিশেষ সিকিসুর মিষ্ট ও 
[শিজনকও হয় না; বর্* উহার ব্যবহারে গ্রান যথেষ্ট বেসুরা মত শ্রনায়। হিন্দুস্থানী 
[নে অতিরিক মিড়ের ব্যবহার বশতই মিড়ের সময় সিকি সুর হইল বলিয়া ভূম হয় । 
[অনেক সঙ্ঙ্গীত-বিজ্ত ইউরোপীয় পণ্ডিতের এই সৎ্স্কার» ঘে ভারতীয় জঙ্গীতে 
নকি সুরের ব)বহার্‌ হয়। তাহারা বিদেশী লোক ) তাহাদের এ সৎস্কার হওয়া আশ্চর্য্য 
হে। তাহারা ভার্তীর গানের প্রডুর মিড় ও গমক প্রভৃতির মধ্য হইতে সুরসকল সপষ্ট 
নিয়া লইতে না পারাতেই এ ভুমে পতিত হইয়াছেন । হার্মোনিরমাদি যন্ত্রে ভার্তীয় 
তাদি রীতিমত বাদিত ন। হওয়াতেই ঘে হিন্দু সঙ্গীতে সিকি সুরের বর্তমানতা প্রমাণিত 
7 তাহা নহে। এ সকল মনস্ত্রেহ সুর সুমধুর বটে, কিন্ত বিশ্বদ্ধ নহে) ইহা ইউ- 
[পার সক্্গীতবেত্ত রাও স্বীকার করেণ। আরও বিশেষ এই, ঘে উহাতে মিড় হয় 
॥ সুরা অশুদ্ধ এব” মিড় হীন পর্দায় কি প্রকারে ভারতীয় গান রীতিমত বাজিবে ? 
অস্তদ্ধতার বছুমিল (হার্ষনি) যুক্ত ইউরোপীয় সঙ্গীতের বিশেষ হানি হয় না। 
[রোপের সঙ্গীত-শান্্রকারণণ ইচ্ছ৷ ও যুক্তি করিয়া পিয়ানো, হার্মোনিয়ম প্রভৃতি 
্ সুরদকল কিছু কিছু অশ্তদ্ধ, অর্থাৎ উচ্চ নীচ করত, যথাসাধ্য সমান অন্তর 
কোআল্‌ টেল্পেরামেণ্ট ) বিশিষ্ট করিয়া লইয়াছেন ; নতুবা বন্ছমিল, 'খর্জ-পরিবর্ভনঃ 
৯ মুহুমুু বড়'জ-স*ক্রমণ (ট্রান্সিশান্‌) প্রভৃতির জটিল কার্য সহজ-সাধ্য হয় না। 
প্রাচীন হিন্দু গীতে যে সিকি সুরের ব্যবহার ছিল, তাহারও প্রমাণ নাই। বর 
থাকারই অনেক আনুষঙ্গিক প্রমাণ দৃষট হর। সব্গীত রত্রাকরের টীকাকার 
'হভূপাল “সঙ্দগীতসমরসার্” নামক গুন্থ হইতে এই প্লোক উদ্ধত করিয়াছেন, যথা 


“তে তু দ্বাবিংশতির্নাদা ন কণ্জেন পরিস্ফটাঃ। 
শক্যা দর্শয়িতুৎ তস্মাদীণায়াৎ তন্িদর্শনমূ ॥৮* 
অর্থাৎ শ্রুতি সকল বীণা যস্ত্র ভিন্ন কে উচ্চারণ করা দুঃসাধ্য । আরও এ সকল 
নি সঙ্গীত গুঙ্ছে দে ১২ প্রকার বিকৃত সুরের বর্ণনা আছে, তাহ' 


পণ্ডিত কালীবর বেদাভ্তবাম্ীশ ও বারু সারদা প্রসাদ ঘোষ কর্তৃক প্রকাশিত সম্স্কৃত “ সঙ্গীত 
র” ৪২ পৃষ্ঠা। ৃ দ্ধ 





শপে 





র্‌ একটাও গ্রাযের্‌ 


পি পিস 








২১ গীতদ্দুর সার । 


ক্ষোন ছিঙ্ষতিক অন্তরে অর্থাৎ অর্থান্তরের অর্ধ) সম্সিবেশিত হয় নাই। ইহাতে 
স্পষ্টই প্রতিপন্ন হইতেছে, ঘে প্রাচীন সঙ্গীতে সিকি সুরের ব্যবহার ছিল না। খরজৎ 
পরিবর্তন কার্যে সুরদকল এক শ্রুতি উচ্চ নীচ করার্‌ প্রয়োজন হয়; এতন্ডিন্ন এক শ্রুতি 
উচ্চ নীচ সুরের অন্য ব্যবহার নাই:-- ঘেমন ধ-কে খর্জ করিলে তাহার বৃহৎ তৃতীয়, 
অর্থাৎ স্বাভাবিক গান্ধারঃ পাইতে সা-কে যতটুক কড়ি করিতে হয়। নি-কে খরজ 
করিলে, তাহার রিখব পাইতে সা-কে অধিকতর কড়ি করিতে হয় । ফলত এই দুই প্রকার 
কড়ি কখনই একত্রে পর পর ব্যবহার হয় না। এত সুক্ষম বিচার সুরের উপপন্তি ও 
গণিতেরই অঙ্গ, কর্তবের নহে । যাহা হউক, হিন্দু সঙ্গীতে খর্জ পরিবর্তন প্রথা এখনও 
প্রচলিত হয় নাই, সু তরাৎ, এ রূপ তীব্রতম সুরেরও এখন প্রয়োজন নাই। 

বাঙ্গলা 'সঙ্গীতসার' ও «“কণ্ঠকৌমুদী? নামক গুম্থদ্ধয়ে কোমল ও অতিকোমল ভিন্ন অধিক 
প্রকার বিকৃত সুরু ব্যবহৃত হর নাই | কিন্তু অতিকোমলের্ও প্রয়োজন ছিল না। যে সকল 
রাগে আদুরাহণে জর্দা কোন সুরের পর তৎপরন্তা কোমল সুরের ব)বহার্‌ হয়১__যেমল 
মা-এর পর কোমল রি) প-এর পর কোমল ধ) ইত্যাদি, তথায় এ রিও ধ অধিক 
কোমল বলিয়া বোধ হয়; এব" ঘে খানে একরূপ আরোহণ নাই, কেবল এ কোমলের 
পর তম্নিম্নে স্বভাবিক সুরে অবরোহণ, তথায় তত কোমল বলিয়া বোধ হয় না। 
অতএব এঁ প্র-্ডদ মানসিক? বাস্তবিক নছে। 

&পপত্তিক বিচারে কড়ি কোমলের নানা প্রকার ভেদ গণ্য হয় বটে; কিন্ত 
কোন উদ্দশ্য ব্যতিরেকে যথেচ্ছ।স্রমে অতিকড়ি ও অতিকোমলের ব্যবহার গ্রৃঙ্ঠ 
যোগ্য নহছে। ইছাতে কেহ এরূপ বলিতে পারেন, নে রচঘ্িতার ইচ্ছ,ই উদ্দেশ্য; 
রাগ রাগিণীর মধ্যে অন্য উদ্দেশ্য আবার কি? এ কথা এখন আর ন্যায়ানুগন্ 
হইবে না। হিন্দু সঙ্গীত আজিকার নহে; ইছা পূর্ণ ঘৌবন প্রাপ্ধ হইগাছে; এবং 
দর্শন ও বিজ্ঞানের অনেক উপকরণ ইহাতে থরর্বনান্ে ; কেবল তাহা বিধিবদ্ধ হওয়ারই 
অভ্ভাব। অতএব বিজ্ঞানের অনুমতি ব্যতিরেকে কোন কার্যযই সঙ্গীতে আর গ্লু 
ঘোগ্য হষ্টবে না। প্রাচীন প্রথা কলিঘ়া এক কথা উঠিতে পারে; কিন্তু তাহা তর্ক ৫ 
কিবাদের্ই স্থল; তং সন্থন্ধে অনেক প্রকার মত ভেদ হইতে পারে, অর্থাৎ পাচ জনে 
পাচ রকম বলিতে পারে । অতএব অলিক প্রাচীন প্রথার ভাণেঃ সত্য গোপন রাখিয়। 
শিক্ষা ও কর্তবের কামিন্য অকারণ বৃদ্ধি কর! উচিত নহে 


ত্বরগ্রীমের মধ্যে কএকটা স্বাভাবিক স্বর নব্য শিক্ষার্থীর পক্ষে বিশুদ্ধ উচ্চার 
করা প্রায়ই কঠিন হয়, ইহা দেখা যায়; যেমন রি, নি, ও ধ | আরোছণে নিঃ এব 
অবরোহণে রিও ধ বিশুদ্ধ উচ্চারণ কর কঠিন হয়, ফ্ার্থাৎ এ এ সময়ে উহা 
প্রায়ই কোমল হইয়া পড়ে। ইহার কারণ এই যে, খরজের সহিত উহাদের মিদে 


কড়ি কোমল শ্ছরের বিবরণ । ২৭ 


ম্পর্ক অতিদূর। অতএব এ চারু দুর হওয়ার এক সহছুপায় নিম্নে প্রদর্শিত 
চইতেছে। 
মি প-এর সম্পর্কে উচ্ারিত হইলে বিশুদ্ধ হয়, কেনন! নি প-এর ব্বহতৃতী়, 
সর্থাৎ পুর্ণ শীন্ধীর; অতএব* প-কে স1 মনে করিয়া, তাছণ হইতে গ-এর ন্যায় 
ডইলে বিশুদ্ধ নি হইবে। 
রি সদত একই নিয়মে উন্চীরিত হইলে বিশুদ্ধ থকে না; উহ1 বিশুদ্ধ উচ্চারণের 
দন্য ম, প, ও ধ-এর সহিত মিল রাঁখিতে হয়; তাহণতে রি কখন গ্রামের পুর্ব্ব 
প্রকাশিত ৫৩ অংশের এক অংশ নিম্ন, কখন এক অংশ উচ্চ করিতে হয়। ম ও 
এর অম্পর্কে রি উচ্চারিত হইলে, তাহাকে এক অংশ নাঁমাইতে হুইবে, তখন 
[হইতে ৮ অংশ উচ্চ হয়, তাহা হইলে রি ম-এর পুর্ণ ধৈবত, কিহ্বা৷ ধ-এর পূর্ণ 
ধ্যম হইবে | কিন্ত প-এর মিলে উচ্চারিত হইলে, রি তাহার স্বাভাবিক তীব্র 
ঢাবেই থাকিবে ; কেনন1 সে অবস্থায় রি, প-এর পুর্ণ পঞ্চম! ধ ও ম যে সকল 
[ীগের জান (বাদী), অর্থাৎ অধিক ব্যবহার হয়, সেই সকল রাঁগে অবরোহণে ধ 
কম্বা ম-এর পর রি উচ্চারণ সময়ে, ইহাকে এক অংশ নিম্ন করিতে হইবে | 
ধ্সরও ছুই ওজোনে ব্যবহৃত হইবে : ম-এর মিলে উচ্পারিত হইলে উহ+র যাহ 
[ীভাবিক গজোন, প হইতে ৮ অংশ উচ্চ, তাহাই থাকিবে; ম যে সকল রাঁশের 
ঠান, এবং যাহীতে কড়ি-ম নাই, তাহাতে ম-এর পর সব্ব্দ| ধ উচ্চরিত হইলে, 
চী স্বাভাবিক নিম্ন ভাবেই থাকিবে; কারণ এ ধ ম-এর পুর্ণ গান্ধার | স্বাভাঁবিক 
-এর সম্পর্কে ধ উচ্চারণ করিতে হইলে, ধকে এক অংশ চডাইয়া লইতে হয়, 
টব ইহা রি-এর পুর্ণ পঞ্চন হয় ন। যে সকল রাগে কড়ি-ম ও প সর্ববদ1 উন্টঁরিত 
|» তাহাঁতেও ধ এ তীব্র ভাবে ব্যবহৃত হইবে; কারণ কড়ি-ম ও প সর্ধদ1 একত্রে 
তি হইলে, তাহ স্বভীবত নি ও সা-এর ন্তায় অনুভূত হয়ঃ কেনন। কডি ম হইতে 
এর অন্তর নি হইতে সাঁঁএর অভ্তরের স্যার অর্দাস্তর। অতএব প-কে খরজ মনে 
রয় ধকে এ খরজের রিথবের ন্যয় উন্চ না করিলে স্বাভাবিক হয় না; তখন 
হইতে ধ ৯ অংশ উচ্চ হয়| ধ-এর এই তীব্র ভাবের সহিত খরজের স্থুমিল না 
চিনে উহা স্বাভাবিক গ্রামে সমিবেশিত হয় নাই। 
ক্বীভাবিক গ্রামের রিও ধ সম্বন্ধে উল্লিখিত রূপ ব্যবস্থা বিজ্ঞান ও যুক্তি উভয় 
[ত হয় বটে, কিন্তু উহাতে এরূপ আপত্তি উঠিতে পারে যে, গ্রামের ৫৩ভী হ্দ্ 
[শৈর এক এক অংশ উন্চ ও নীচযে কড়া-ধ.ও নি্ন-রি+ তাহা অনুধাবন পুর্বর্বক 
ক্বরগ্রীম উদ্ধারণের সাল্াষ্যার্থ প্রথমে সর্বদা এরূপ যঙ্তের সহযোগে স্বরসাঁধন' 
উচিত, যাহ'তে গ্রামের সাত জুরই পাওয়া যায়। সেই যন্ত্রে ধ বাঁজাইয়। তাছণর 


টা সহজ সাধ্য নহে | কিন্ত বাস্তবিক তাহা! কঠিন নহে 1 কারণ, বিশুদ্ধ. 


২৮ গীতন্ূত্র সার। 


সহিত মিল করিয়া! রি উদ্জারণ করিলে, সেই [রি সহজেই এক অংশ নিন্ন হইয়া 
পড়ে; এবং স্বাভাবিক রি বাজাইয়] তাহার মির্ঠল ধ উচ্চারণ করিলে, সেই ধ সহজেই 
এক অংশ কড়া হইয়া পড়ে। প বাজাইয়! তাহার মিলে রি উজ্জারণ করিলে, 
সেই রি স্বভাবতই একাংশ কড়া হয়; এবং ম বণজাইয়া ধ উচ্চীরণ করিলে, 
দেই ধ স্বভাবতই, একাংশ নিম্ন হয়, ইত্যাদি! যন্ত্রে বাদিত অন্যান্য জ্ুরের 
সহিত মিলযোগ ভিন্ন স্বর শ্রীমের কৌন ন্মরই কাঁচা গীয়কের পক্ষে বিশুদ্ধ 
উচ্চারণ কর! সহজ সাধ্য নহে। | 


৫ম. পরিচ্ছেদ :_ স্বরলিপিতে সুরের স্থায়ী- 
কালজ্ঞাপক সংকেত । 





৮ পাশা 


কণ্ঠে যে কোন সুর উচ্চারণ করা যায়, তাহাতে কিছু ন! কিছু সময় ব্যর হইয়া 
থাকে। দেই সময় বা কীলকে মাপিবার জন্য যে একটী ন্বপ্পকাল আদর্শ ক্বরূপ 
নির্দিউ করিয়। লইতে হয়, তাহার নাঁম “মীত্রা” | গীনের প্রতে/ক সুর এ আদর্শ 
কালের পরিমাণানুমারে কখন এক-মীত্র, কখন দ্বি-মীত্র, কখন অপ্ধ-শীত্র, এই রূপে 
ভিন্ন ভিন্ন প্রকারে স্থায়ী হইয়। থাকে; সাধারণতঃ হুম্ব কাঁলকে লঘু, এবং দীর্ঘ 
কালকে গুক কাঁল বলে | নার্ঘম স্বরলিপিতে ম্রের এ প্রকাঁর বিভিন্ন স্থায়িত্বের 
লিখন সংকেত নিন্গে প্রদর্শিত হইতেছে | যা ৃ 

এক-মাঁত্র কাল স্থায়ী সুরের সংকেত এই রূপ (স:), অর্থাৎ স্থরের গীত্রে ছুই বিশু 
(কৌলন্‌)। স:-: ইহার অর্থ ছুই মাত্রা স:: ইহার অর্থ তিন মাত্রী, &দি। 
& ক্ষুদ্র কমিদ্বার! পুর্বব স্থরের দীর্ঘতা বুঝার | (ন-স:) ইহা! দ্বারা! দুইটা অর্ধ মাত্রা 
বুঝায়, অর্থাৎ একটা বিনুদ্ধার এক-মাত্র কালটী ছুই সমান ভাগে বিভন্ত হইল 
স,স. ইছ] দ্বার ঢুইটী সিকি মাত্র! বুঝার, অর্থাৎ একী কম? চিন দ্বার অর্ছী মান 
কাঁলঈী ছুই সমান ভাঙ্গে বিভক্ত হইল, তাঁহ। হইলেই মিকি মাত্রা হইল। 
(ন,স.স)স:) ইহা দ্বার চারিী সিকি মাত্রা বুঝার; প্রত্যেক ছুই সিকিতে একটা 


অর্ধ মাত্র পূর্ণ হয় বলিয়া, ছুইটী সিকি মাত্রার পর কম! চিন না দিয়া, অর্ধ রঃ 


জ্ঞাপক এক বিন্দু দেওয়া যায়; এ প্রকার ছুই যোড় সিকি মাত্রীয় এক মাত্র কা 
পুর্ণ হওয়াতে, তথায় এক মাত্র! জ্ঞাপক কৌলন চিহ্‌ দিতে হয়| , 


সুরের স্হাযিত্থের সংকেত । ২৯ 


যেস্থলে সুরের গাত্রে কোঁন চ থাঁকিবে, তথায় অর্জ-সিকি, অর্থাৎ - 
আনী মাত্রা, কিহ্বী মীত্রার অফটমাঁংশ বুঝাইবে; যথা (সস,) ইহ! দ্বারা ছুই 
গকাীম অর্থাৎ হ্ইগী ছু-আনী মাত্রায় এক চতুর্থমাত্র কাল বুঝাই | 
[স,স-স: ইহাতে ভুই অস্টম্বাংশ, একটী সিকি, ও একী অর্দ মাত্রা বুঝাইল। 
%-সঙ্গীতে মাত্রীর অফ্টমাংশ অপেক্ষা! ক্ষুদ্রতর ভগ্নাংশ ব্যবহার হয় না, তজ্জন্তয 
স্টমাংশের স্থানে কোন চিহ্ন প্রয়োগ হইবে না; কেননা বহুবিধ সংকেত প্রয়োগে 
লখনপ্রণালী কেবল জটিল ও জবড়জং হয়; তাঁহ1 হুওয়! উচিত নয় যে স্থলে 
কান নিমেষস্থায়ী সুরের কাল পরিমাণ নিশ্চয় করা যায় নাঃ তথায়ও এ রূপ মাত্র 
টহ্ু হীন ত্বরাক্ষর ব্যবহার হইবে | 

খণ্ড মাত্রীর আরে! উদাহরণ যথা, স.-,স: ইহাতে একী বাঁর-আনী, অর্থবহ 
তন চতুর্থ, ও একটী সিকি মাত্রা; স,স.- : ইহাতে একটী সিকি ও একটী তিন 
তুর্থ মাত্রা; স,স.-,স: ইহাতে একটী সিকি, একটী অর্থ, ও একটী সিকি 
শত্রা; স--,সন: ইহাতে একটী তিন চতুর্থ ও ভ্ুইটী একাফউম মাত্র! । স,স.স: 
হাতে একটী তিনাম অর্থাৎ ছয় আনী, একটী একাষ্টম, ও একটী অর্থ মাত্র! । 
পট] কমা () চিহ্ুদ্বার1 মাত্রীর তৃতীয়াংশ বুঝাইবে;.যথা স.স.স:, ইহা দ্বার! 
তনটী এক তৃতীয় মাত্রা বুঝাইল; স.-“দ: ইহাতে একটী দুই তৃতীয় ও একটী 
ক তৃতীয় মাত্রা; সস.-: ইহাতে একী এক তৃতীয় ও একটী হ্ুই তৃতীয় মাত্রা 
ঝাঁইল | সাংকেতিক স্বরলিপিতে ম্ুরের এঁ প্রকার ভিন্ন ভিন্ন স্থায়িত্বের লিখন 
ংকেত কিরূপ, তাহ! নিম্নে প্রকটিত হইতেছে । 


সাংকেতিক স্বরলিপিতে মঞ্চস্থ স্রহ্থচক বিন্দু গুলির আঁকতিভেদে সুরের 
নরিত্ব ভেদ, অর্থাৎ হ্ম্ব-দীর্ঘতাঁর ভেদ হয়| জ্ুর সমূহের বিভিন্ন স্থায়ী কালের 
ধ্যে, ছ্য়ঈী স্থায়িত্বকে প্রধান করিয়া, সেই ছয় প্রকার স্থায়িত্বের ছুয়টী বর্ণ ব্যবহৃত 
ইয়া! থাঁকে; তাহাদের নাম ও আক্কৃতি যখ1:-_ 


মণ্ডল। বিশদ। ই দ্বিকৌণিক | দি 


এ বর্ণ গুলির পুচ্ছ উপর ফি দিকেই দেওয়া যায়; যথ! এ গ টি গদি 
বং কোঁণ-বিশিষ্ট উক্ত শেষ তিনটী বর্ণ একত্রে ব্যবহৃত হইলে, কোণের সংখ্যান্সারে 
ন রেখাদ্বার! তাহাদিগকে পুচ্ছে পুচ্ছে যোগ করিয়া যমকিত করা হয়, যথা :-_ 


10-01-১৯১৯ 





শু গীতম্মত্র সার । 


উক্ত কোণ-বিশিক বর্ণগুলি কোথায় এ গঁকার মোটা সরল রেখাদ্বার! যমকিং 
হইবে, এবং কোথায় বা পৃথক পৃথক থাকিবে, তাহার নিয়ম পর পরিচ্ছেদে দ্রব্য 
উক্ত মণ্ডল, বিশদ, প্রভৃতি ছয়টী বর্ণের আনুপাতিক পরিমাণ এই রূপ, যখণ :_- 


পপ শি 








এক মগ্ডলে 


ছুই বিশদ, 
কিন্বা 
চাঁর মেচক। 
কিন্ব। 
আট কোৌণিক, 
কিবা 
যোঁল দ্বিকৌণিক, 
কিন্ব! 


বশ ভ্রিকৌণিক। জী ৮ কি সপ শপ রঃ ্ 


জা স্পা 
উল্লিখিত ফোঁন টা বর্ণ যদি সমন্ুর ছয়, অর্থাৎ মপ্টের উপর একই রেখা, কিন্ব 
একই ঘরে স্থাপিত হয়, এবং ত্বহাঁদের মধ্যে যদি ছেদ থাকে, তাছ। হইলে তাহাদের 
মস্তকে যে বক্র রেখা প্রয়োগ করা যায়, তাহার মাঁম “যৌজক"ঃ যথা 


তি ভে ডে এই প্রকীর যৌজিত উভয় স্থুরের কাল পর্য্যন্ত কেবল একটা 
2 ধনি দীর্ঘ উদ্গারিত হইবে । 27195 5 





£লা |-: 

কৌন বর্ণের পরে একটী ক্ষুদ্র বিন্দু স্থাপন করিলে, দেই বিন্দুতে এ বর্ণের অর্ধাকীল 
বর্তিয়। বিন্দূযুক্ত বর্ণটী দেড়গুণ দীর্ঘ হয়, এবং ছুইটী বিন্দু প্রয়োগ করিলে, দ্বিতীয় 
বিন্দুতে প্রথমটীর অর্ধকাঁল যোগ হইয়া, দ্রিবিন্দু যুক্ত বর্ণ পৌঁনে ছুই গুণ দীর্ঘ হয় 


যথা: ৮ ৫ শি 
7৭117711774 5177/51 
ূ 


যে সকল অক্ষর দ্বার! শীতাদির মধ্যে ক্ষণিক নিস্তব্ধতা ব্যক্ত হয়, তাহার্দিশবে 
“বিরাম” কা যাঁয় | বিরমও প্রধানতঃ ছয় প্রকীর১ যথা, 


727 


মঠেল-বিরাঁধ, বিশদ-বিরাম, মেচক-বিরাঁম, কৌনক-তিরাধ, দ্বিকৌণিক-বিরাম, ভ্রিকৌণিক-বিরাম। 





গরের স্দায়িত্ের সক্কেত। ৩১ 


বিরামের গীত্রে এক বা খিল! প্রয়োগ করিলে, তাহাও দেড় গুণ, বা পৌনে 
দ্বিগুণ দীর্ঘ হয় । 

উল্লিখিত বর্ণ সমুহ দ্বার1 শ্ুরের স্থায়ী কালের কেবল অর্দ-দ্বিণ ভাগের 
নংকেত প্রদর্শিত হইল । কালের তিন ভাগ লিখিবাঁর জন্য, অর্থাৎ যেমন বিশদ, 
মচক প্রভৃতিকে সমান তিন ব1 ছয় প্রভৃতি ভাগ করার জন্য যে স্তন ভিন্ন বর্ণ, 
ব্যবহার হয়, তাহ! নহে; কারণ অধিক চিহ্ছে ও নামে স্বরলিপি অতিশয় জর্টিল ও 
ট্রহ হইয়! পড়ে । অতএব কালের তিন তিন ভাগ প্রদর্শনার্থ যে সংকেত অবলখ্িত 
হইয়া থাকে, তাহা অতীব সরল ।-বিশদের কালকে ছুই ভাগ করিলে যেমন দুইী 
মেচক লিখা! যায়, তাহাঁকে তিন ভাগ করিলে তেমনি তিনঠী মেচক লিখ] যায়; 
মেচকের কালকে তিন ভাগ করিলে তিনটী কৌণিক লিখা যায়; কিন্তু সেই তিন 
বর্ণের মস্তকে বক্র রেখা-বেক্টিত একটী (৩) তিন লিখিয়া তিন ভাগের মংকেত করা 
ছয়। যথা :-- 


শির পতন না 
11-71-1557 

সংকেতের সাধারণ ব্যাখ্যা এই, যে এঁ ৩ চিহ্নিত সমমাত্রিক বর্ণ ত্রয়ের হুইটির 
লে এ তিনটী বর্ণ সমান উচ্চারিত হুইবে । 


পাস 


এ ইহাতে মেচকের একী হুই তৃতীয়, ও এক তৃতীয় অংশ। 


লস 


- র 
] ইহাতে, কৌণিকের একী ছুই তৃতীয় ও এক তৃতীয় অংশ । 


নিলি তি এই প্রকার ৬ চিহ্ছিত সম মাত্রিক বর্ণ ছুয়গীর চারিটির 
্ পি কাল মধ্যে এ ছয়টী বর্ণ রমস্থায়ী হইবে । ছয়টী দ্বিকেণিক 

থাকিলে, একী মেচকের কালে তাহ উচ্চারিত হইবে; 
[সী কৌপিক থাকিলে, একটী বিশদের কালে তাহ! উচ্চারিত হইবে, ইতাদি । 


মাত্ীর সমান পরিমাণানুসারে স্থরের বিভিন্ন স্থায়িত্ব পরিমাণের অভ্যাস করণার্থ 
ম্ন লিখিত উপদেশের প্রতি প্রথম শিক্ষার্ীর মনোযোগ করিতে হইবে | 
খমত ভূমিতে অস্থুলীদ্বারা সহজে সমান সমান আঘাত দিয়া, তাহারই প্রত্যেক 
'ধাতকে এক মাত্রা রূপে গ্রহণ করিবে; সেই আঘাতের এক একঠীর কালে 
স্থর উচ্চারিত হইবে, তাহ! এক মীত্রা; তাহার হুইটার কালে যে স্থুর উচ্চারিত 


৩২ শীতন্ত্র সার। 


ছয়, তাহা হই মাত্র; তিনীর কাঁলে উচ্চারিত সুপ তিন মীত্রা, এই রূপ বুঝিতে হইবে 
দুই, তিন, কিঘ্ব! ততোধিক আঘাঁতের কাল পর্য্স্ত একটা সুর উচ্চারিত হওয়াও 
নিয়ম এই :_-মনে কর, যদি সা শর্ষের কালকে হই কিম্বা তিন 'আঘাত পর্য্যন্ত 
স্থায়ী করিতে হয়, তাহ! হইলে প্রথম আঁঘাঁতে সা বলিয়া, দ্বিতীয় আঘাতের 
উপ্র অ উক্চধরণ, করিবে, যথী, সাআ১ ত'হা। হইলে দ্বিমীত্রিক সা) হইবে? 
আবার প্রথম আঘাতে সা উচ্চীরিয়া, দ্বিতীয় আধীতে অও, তৃতীয় আঘ'তেও আ। 
যথা না-আ-আ! বলিলে, ত্রি-মাত্রিক সা হইবে। অতএব একাধিক আঘাতের কাল 
পর্য্স্ত কোন অক্ষর স্থায়ী করিতে হইলে, প্রথমাঘাতে সেই অক্ষর উচ্চারণ করিয়া, 
উহাতে আ-কাঁর, ই-কাঁর, উ-কার বাঁ ও-কার, যে কোন স্বর যুক্ত থাকে, পরবর্তী 
আঘাতের সময় সেই সেই ম্বরই কেবল উচ্চারিত হয়; যেমন তিন মাত্রিক রি, কিছ! 
টু, কিম্বা গে। বলিতে হইলে, রি-ই-ই, টু-উ-উ, গে1ও-&, এই রূপ উন্চারণ করিতে হয়। 

অর্ধ কিম্বা! সিকি-মাত্রিক সবুর একটা কখন একাকী ব্যবহৃত, ও উচ্চারিত হয় না; 
কেননা! মাত্র! নিদর্শক আঘাত এক একবার ব্যতীত কখনই অর্ধাবার কিম্বা সিকিবাঁর 
দেওয়1 হইতে পারে না। একাঁঘাঁতের কাঁল মধ্যে ভুইটী ধনি সমান সমান কাঁলে 
উদ্চারিত হুইলে, তৎ প্রত্যেককে অর্ধ মাত্রিক বলা যায়; এবং সমকীল স্থারী চারিটী 
ধনি হইলে তৎ প্রত্যেকের নাম পিকি মাভ্রিক হয়। সুতরাং মাত্র! ভগ্ন রূপে ব্যবহৃত 
হওয়! আবশ্যক হুইলে, হুইটী অর্ঘ মাঁত্রিক, কিনব! চারিটী সিকি মাত্রিক, অথবা একটা, 
অর্ধ নাত্রিক ও ছুইটী সিকি মাঁত্রিক, এই প্রকার বর্ণ ই একত্রে ব্যবহৃত হইয়া থাঁকে।। 
ছন্দের মধ্যে যে ছলে কৌন একটা ভগ্ন মাত্রিকের ব্যবহার হয়, তথায় এক মাত্রার! 
অবশিষ্ট কাল পুরণার্থ তৎকা'ল ব্যাপক আর একী, বা তৎ্পরিমিত একাধিক 
ভগ্ন মাঁত্রিক, অবশ্যই থাঁকে। যে স্থানে বর্ণের অকুলাঁন হইতেছে, অথচ মাত্র! বা. 
ছন্দ পূর্ণ হয় নাই, তথায় নিস্তর্ূত| দ্বার। অবশিষ্ট কাল টুক পরিপূর্ণ করিতে : 
হইবে; যথী স-: ইহাতে অর্ধ মাত্র! না, ও অর্ধ মাত্র নীরব বুঝিতে হুইবে। : 
সার্গম ন্বরলিপিতে কমা, বিশ্দু, ও কোলন সমুহের মধ্যবর্তী স্থান শূন্য থাকিলে, 
তথায় তৎ কালানুসারে নীরবই থাঁকিতে হুইবে | 

সুরের স্থাঁয়িত্বজ্বাপক পূর্ব লিখিত প্রধান ছয়টী বর্ণের কৌন একটীকে মাত্র! রূগে 
গ্রহণ করিয়| বিভিন্ন বর্ণের স্থায়িত্ব পরিমীণ করিতে হয়| অচরাচর কোন শানে 
মেচক ও কোন গানে কৌণিক মাত্রা রূপে গৃহীত হুইয়। থাকে | যে স্থানে মেচক 
, মাত্রা হয়, তথায় মণ্ডল হয় চতুমর্ত্তিক, (বিশদ হয় দ্বি-মাত্রিক, কৌণিক হয় অধ্ধ 
মাত্রিক, দ্বিকৌঁপিক হয় সিকি-মীত্রিক, ইত্যাদি । যেখানে কৌণিক মাত্রা হয় 
তথায় বিশদ ছয় চতুর্মপত্রিক, মেচক হয় দ্বিমাত্রিক, দ্বি-কৌণিক হয় অর্ধ-মাও্রিক 
ইঙ্যাদি| কোথায় মেচক মাত্রা হয়, ও কোথায় বাঁ কৌিক, মাত্র! হয়, ইছ 


রের স্ছায়িত্বের সংকেত ( ৩৩ 
জ্ঞাপনার্ঘ গানের প্রথমেই কুষ্চিকাঁর় পার্খে (ই $) এই প্রকার ভগ্নাংশের গ্চায 
স্ঙ্ক লিখিত থাকিবে; তাহার ব্বত্তাস্ত তালের পরিচ্ছেদে দ্রব্য । 

সার্থম লিপির সহিত সাংকেতিক লিপির মাত্রার মিল দেখাইয়া, বিভিন্ন বর্ণের 
স্থায়িত্ব পরিমাণ করার অভ্যাঁসার্থ, নিম্নে কতকগুলি কাঁল-সাঁধন প্রদত্ত হইতেছে । 
ইহাতে কৌথাও চারি, কৌথাঁও তিন, কৌখণও দুই মধত্র। আস্তরে ছেদদ্বার। পদ 
বিভাগ করা হইয়াছে । (১৫শ পরিচ্ছেদে পদ বিভাগের বৃত্তান্ত দ্রব্য |) 


চতুর্মাত্রিক ও দ্ি-মাত্রিক ছন্দ। 
মেচক মাত্রী :-- 
এক মাত্রিক। দ্বিমাহিক। ত্রি-মাত্রক। চতুর্মাত্রিক। 
৫1 ৮ 1৮5. এ ৮ 3 
| সা: সা:সা:সা। সী:-:সা:-- | সা:- সা | সানি তি | 
অর্দ মাতিক। সিকি মাত্রিক 


11540 23 1022 তন 21 


'|সা.স। : সঁ.সা: সাঁ. সা "সা! সা,সা.সা,সা :সা,সা.-,সা। | 


 ভতীব মাত্রিক। 


দেড় মাত্রিক। পোন, লিকি, ও অষ্টম মাত্তিক। 


চারা রন পর 


সাসা,সা: সা, সা! সা:--সাসা: গাঁ সা:সা.-,সা সা ॥ 


নিম্ন লিখিত*সাঁধনের প্রত্যেক স্রে--'লা'-এই শব্দ উচ্চারণ করিয়া ভিন্ন ভিন্ন 
লের স্থায়িত্ব পরিমাণ কর। 


০৭71541114৩ 47110 ৭952] লিল 
রাগ দর 

|: 114. শা ৪714-71177151714 78. 
্ এন বরন 70 ॥ 


১৪ শিতনূত্র লার। 
(না: না।না:-|না:না। না| মী:-1-:-1না :না.না। 
| নালা :_.না। নানা : নানা ।না :না, | নানানানাঃনা 1 
(না :_ না । নানা: না-না। £ না| নাঃনা'না: না»না-না। 
| না :_ ,না)না | নানাঃনা -নানা+না : না. +নান। | না,-না,না :না | 
| নানা,না : না, -, না| নাঁ:-. || 


ত্রিমাত্রিক ছন্দ । 
নিশ্বলিখিত সাধন গুলিতে তিন তিন মাত্রা অন্তরে পদ বিভাগ করা হইয়াছে । 
দ্গশল_(]] ]|]] 11]. 014. | 
[সাংসাঃসা|সাঁঁ:দা|সাঁ-সা:সা:-সা |] 
112 111৮2012122 | 


| সা:সা-সা:দা|সা: "সা:সা] সা.লা:সা.দাঁঃসা-সাঁ | সা: ॥ 


কৌপিক মাকা | ৬ ১1 রা রা [. 1 7. ৰ 


| সাংসা:সা | সা:-ংসা| আসা: সা: "সা |সী:-:- 
নিম্ন লিখিত সাধন 'লা' শব যোগে উদ্ভারিত হইর1 কাঁলের পরিমীণ হইবে। 


17711111111 7841 28৭1 
0710117850171511/ নর 


|) 21101015541 800 


।নাঃলা:না | নাঃ-:না।লা :না:-1 ন:1-: £না।। 
। না.ন। : না: না.ন। | না, -ন1 : নানা :-| না লা লনা 

| 
। না. না, না :ন। নোনা : না না 'না।না : : না 


| না: না: না,না.না,না | না-নাঃনা: না : ॥ 


কনা 





| 
| 
ঈ 
ূ 
ূ 


৩৫ 


৬ষ্ঠ. পরিচ্ছেদ।-__ গীনের অলঙ্কার । 


০০ ৮৮04 


সঙ্গীতের সমস্ত অলঙ্কার ক ভঙ্গী হইতে উৎপন্ন হুইয়ীছেঃ সেই ভঙ্গী স্থরের 
প্রবলত1 ও মৃদ্রুতার উপরই অধিক নির্ভর করে । ভঙ্গীহীন গান এক ঘেয়ে, 
এবং অতিশয় নীরস ও নিস্তেজ | যে বিচিত্রতা সঙ্গীতের জীবন, তাহা এ ভঙ্গী 
ব্যতীত সঅস্তাবিত নহে । সেই ভঙ্গী গানের পদ্যের রস-ভাবের উপর নির্ভর 
করে। পাকা গায়ক মাত্রেই ভঙ্গী করিয়। গাইয়া থাকেন বটে। কিন্ত ওস্তীদের! 
প্রায়ই নিরক্ষর জন্য উপযুক্ত স্থানে সুর প্রবল ও মৃছ করার রহস্য অবগত না 
ধাকীতে, তাহার নিয়ম বিধিবদ্ধ হয় নাই; যাঁহাঁর যেরূপ ইচ্ছাও কচি, তিনি 
নেই রূপ করিয়াই গাইয়। থাকেন। ১১শ পরিচ্ছেদে এই বিষয় বিস্তারিত রূপে 
বিতর্কিত হইয়াছে। 

অলোক ও ছায়া যেমন চিত্রের জীবন, উন্নত প্রকুতির (আর্টিফিক) গীনেও 
চদ্রপ স্তরের আলোক ও “ছাঁষার' বিশেষ প্রয়োজন ; তীহা! স্বরের বলের তীর- 
খোর উপরই নির্ভর করে| স্মরের বলভেদেরও সংখ্যা হইতে পারে না; তন্মধ্যে 
ঠারি প্রকার প্রধান; যখ1--সমবল, এই -- সংকেত ; বর্ধিত বল, এই _-ু সংকেত; 
সা এই -- সংকেত ; এবং ল্মীতি, এই €১ সংকেত | -শ্যু ইহীর 
ঠা পর্ধ্য মৃদ্ব হইতে কূমশ বল বৃদ্ধি; ইহার তাৎপধ্য প্রবল হইতে ক্রমশ 

| স্ফীতনের অর্থ এই, __ স্মুরকে প্রথমে মৃছ্ধ আরন্ত করিয়। ক্রমে বল রদ্ধি 

ত মধ্যে বোলন্দ অর্থাৎ প্রবল করিতে হয়ঃ তৎপরে আবার ক্রমে বল হাঁস করত 
ীলাঁয়ম করিয়া, অতি মৃছ্ধ ভাবে শেষ করিতে হয়|. সুরের স্ফীতন অর্থাৎ ফ্লাই 
তি মনোহর কার্য | কঠ সাধনার দোষে অনেক বিখ্যাত শীরকেও এ স্বর 
ণগি আদায় করিতে পারেন না, এবৎ আহার মর্মও অবর্থত নহেন। ক্ষুত্র 
1৯. কিম্বা এই / চিহ্ন দ্বার! প্রশ্গন, অর্থাৎ প্রবল স্বনন (৫৫67৫) বুঝায় | 
সুরের উল্লিখিত বল ম্বচক সংকেত সকল সার্ঘম ও সাংকেতিক উভয় 
লিপিতেই বাবহৃত হইবে | উহার! স্রের শিরোঁদেশেই সচরাচর আদি 
মা থাকে; যথা 


পুত হতে পপ্লহিিতিত সালিশ স্ব্া্ািী টি ॥ 





১৩ শীতনৃত্র লার। 


জ্রের রব ভাষার অক্ষর দ্বারাও সংকেতিত কর যাঁয়, অর্থাৎ বিভিন্ন বল্‌ 

বোঁধক শব্দের আগ্ঘক্ষর যোগে বল ভেদ লিখা যাঁয়। যথ1:-_ মৃছুর মূ, প্রবলের 
ব, হম্বের ছঃ ইত্যাদি। ন্মরের মন্তকে এই. (ব) কিনব! (.) প্রয়োগ দ্বার! 
সুরের প্রবল; (মৃ) কিন্বা (1) দ্বারা মৃছুতী*; (বু) দ্বার! বৃদ্ধি; 
এবং (হ) দ্বার! ধনির হ্ীস বুঝাইবে। ছুইটী (বব) কিন্বা! (.%) দ্বারা অতীৰ 
প্রবল; ছুইটী (মৃযৃ) কিন্বা (1৮) দ্বারা অতীব মৃদু ব1 ক্ষীণ বুঝাইবে | মধ্য 
বলের জন্য এই (ম) কিন্বা (1) সংকেত; (7৮) দ্বারা মধ্য প্রবল ; (7 ) 
দ্বার! মধ্য মূঢু বুঝাইবে | এই সকল সংকেতও উভয় স্বরলিপিতে ব্যবহার হইবে | 
যথা. 

বর 0. রৃ**। হ... ব্ব / ম্বয় 1) ম. 1 17 7) 
গঃগঃপঃ- পাশা হস সাংপাগাঃর রস নস: 
ব )] যব 17 র... ছ.. কা] য়য় 11 ম 772 117) 


৮1 ১: 


এ 





এতদ্বাতীত আর এক জাতি অলঙ্কার সঙ্গীতে ব্যবন্ৃত হয়, তাহাদিশকে 
আশু, মিড়, কম্পন, ও শিটুকীরী কছে। ইহাদের মংক্ষত অংজ্ঞ1! ব্যবহার নাই; 
সংস্কত গ্রচ্থে ইহারা সকলেই “শীমক"-এর প্রকার-ভেদ বলিয়! বর্ণিত আছে।! 
(১২শ পরিচ্ছেদ দেখ |) উহাদের অর্থ ও সাধন নিয়ম নিম্নে ব্যাখ্যিত হইতেছে । 


আশ. গানের কথার একটী অক্ষরে ছুই ব| ততোধিক সুর উচ্চারণ? 
করাকে “আশ" কহা যায়। সার্ঘম শ্বরলিপিতে মুর সমূহের নিম্নে একগী: 
সরল রেখা! আশের সংকেত। সাংকেতিক স্বরলিপিতে স্মুরসমূহের নীচে বা, 
উপরে একটী বক্র রেখা প্রয়োগ দ্বারা উহ1 নংকেতিত হইয়! থাকে | যথী.. 


|গ্.র £গ-গ। ই 
সিডি 
চে ইউিটিউটি রর 
রাঁ- - -ম, কা -” লী 
ও বাঙলা বর্ণাপেক্ষ1 (1116), 7 জার 1 র্যা এই সকল ইতালীর বর্ণ উরি ্ 
জন্য, ঈছ্ারাই আবশ্যক মত শ্বরলিপিতে ব্যবহৃত হইবে । 
প্রসিদ্ধ ইতালীয় ভাষায় 77 (ফোর্তে) শবের অর্থ প্রবল, 71770 (পিয়ানো) শবে 
' অর্থ স্ব, 76220 (মেদ্জে1) শের অর্থ মধ্য। ম্পষ্টই দেখা যাইতেছে) যে উছ্ছাদের মূ 
লাতিন ফোর্ডিস, (101) প্রান, (112749), ও মেদ্য়ুম, (78203), এব যথাক্রমে স" রঃ 
কর্তা, পেলব (নরম), ও মধ্য, একই প্রাচীন ধাতু হইতে সমুদ্তত হইয়াছে। ৰ 


58 অল্ফাহ। ৩৭ 


আঁশযুক্ত স্তর সমুহের মধ্যে মধ্যে কখন বিচ্ছেদ হইবে না উহাদিশকে এক 
নিশ্বানে লাগ্িক রূপে উচ্চারণ করিতে হইবে | উক্ত উদ্াহরণে র' বর্ণ নাঁএ 
উচ্চারিত হইয়া, এ রূএর আঁ-যোঁথে রি- উচ্চারিত হইবে | এই 
প্রকার যে অক্ষরে যেস্বর প্রযুক্ত থাকিবে, তৎ সহকারেই আঁশযুক্ত স্মুর সকল 
উচ্চারিত হুইবে। + 
সাংকেতিক লিপির কৌণিক, দ্থিকোণিক প্রভৃতি কোণ-বিশিষ্ট দুর গুলি 
নের একটী অক্ষরে, আশ যোগে, উচ্চারিত হইলে, তাহাদিশকে মোটা রেখা 
রা যমকিত করিয়! লিখিতে হয়; তখন আর পৃথক আঁশ চিহ্র- বক্র রেখা প্রয়োগ 
করিলেও চলে | যে খানে প্রত্যেক সুর গীনের প্রত্যেক অক্ষরে উচ্চারিত 
ছয়, তথায় কৌণ-বিশিষট স্থর গুলি পৃথক পৃথক লিখিত হইয়া খাকে | যথ।:-_ 





রা - - - মম» ন-ব য-ন, দাঁ--- শ-র-থী 


। আশের বিপরীত “অলগ্র” উক্তারণ, অর্থাৎ প্রত্যেক স্ুরোচ্গরণের পরই 
শিক বিচ্ছেদ দেওয়া । তাহার সংকেত স্থরের মস্তকে এই প্রকার (1) তিলক 
নদ চিহ্ন। তিলকয়ুক্ত স্মুর অর্ধ কাল মাত্র প্ূনিত হইয়া, বাকী অর্ধ কাল নিস্তর 
কে; যথা 
গ:ম |শ. :ম. | লাইক কক 
০ 
ই লিখার এই উচ্চারণ 2 2 


এই লিখার এই উচ্চারণ । 
দুস্থানী সংগীতৈ অলগ্ন উচ্চারণ প্রায় বাবছার নাই। 





মিড় »-অতি ঘন সংলগ্ন যে আঁশ, তাহাকে মিড় বলা যায়| তাম্বুরাঁর তারে 

দিয়াই কাণে পাক দিলে, গে করিয়া! নি যেরূপ ক্রমশ উচ্চ, কিবা 
হয়, তাহাই মিডের আওআজ | শৃঙ্গীলের রবে মিড় প্রসিদ্ধ মিডেও এক 
রি যোগে ছুই তিন স্ভুর উচ্চারিত হয়| সার্ঁম স্বরলিপিতে স্জরের নিশ্ব্ে 
সরল রেখা মিডের সংকেত; এবং সাংকেতিক স্বরলিপিতে দ্বিত্ব বত্র রেখ! 
ভর সংকেত | যথা, 





)৮ শীতন্থত্র লার। 
০ 


আশ হইতে মিড়ের প্রভেদ বুঝাইবার জন্য (আগে মিড়ের মুল তজ্জবানুসন্ধান করা 
াউক :--বীণ ও সেতার যন্ত্রের বাদন হইতে মিড় শবের উৎ্পন্বি হইয়াছে । আর 
এস্রার, জারবীণ, প্রভৃতি ছড় (ধনু) বিশিষ্ট যন্ত্রে; এব অরোদ, রবাব, জুরশৃঙ্গার 
প্রভৃতি দ্ড়হীন যন্ত্রে মিড় কথার ব্যবহার নাই। বীণ'€ সেভারে পর্দার উপর একা- 
ব্াতে ভিন্ন ভিন্ন সুরু, অন্গুলী বিক্ষেপ ছারা সপষ্ট ধ্বনিত হর না; যেমন-- 


উক্ত প্রথম সুর সা-এ মিজ্ারের আঘাত জন্য; উহা মে প্রকার বলে রূণিত হয়, রি ও গন 
এর ধ্বনিতে সেবল আর থাকে নাঃ ইহারা অভীব নরম ও ক্ষীণ হইয়া যায়। অতএব 
কণ্ঠে একাক্ষর ঘে'গে ভিন্ন ভিন্ন সুর ষে ভাবে উচ্চারিত হণ, সেতারাদি যাস কণ্ঠের এ 
কার্ষ্যের অনুকরণ করিতে হইলেঃ পর্দার উপর বাম হস্তের অন্গলী দ্বারা তার টানি 
বিভিন্ন ঘুর উৎপন্ন করা ভিন্ন উপায়ান্তর নাই এই জ্রপে তার টানার নামই মিড? | 
ইহাতেও কণ্ঠের উল্লিখিত কার্ষের ঘে অবিকল অনুকরণ হয়, তাহাও নহে । গেই 
হেতু বীণ ও দেতারে গলার অনুকরাণ গান বাদন কখনই হয় না। সারঙ্সী, এস্রার 
বেরালা প্রভৃতি ছড়-বিশিষ্ট যন্ত্রে অবিকল গলার অনুকরণে গান বাদিত হইগা থাকে। 
সেতারাদি যন্ত্রে উক্ু মিড়ের সহযোগে গানের সুরের কেবল আভাষ মাত্র প্রকাশিত 
হয়। সারঙ্গী, এসরার প্রস্থৃতি যন্ত্রে অঙ্গলীর ঘষিট (ঘঃণ) ছারা এ মিড়ের কার্ষ 


সন্পাদিত হইয়। থাকে। 


$ প্রকার মিড় ও ঘষিট হইতে একটী বিষয়ের উৎপত্তি হইয়াছে এই, 0 
সা হইতে রি এ প্রকারে গ্বনিত হইলে, এ ছুই সুরের মধ্যত আবন্তরী 
নিত হয়, অর্থাৎ সাঁ হুইতে ম্মুর থেন রি-এ গভাইয়! পড়ে, কিন্বা সা হইত 
সুরকে যেন হ্িচ্টিয়। লইয়া রি-এ স্থাপন করা হয়। আশে তাহা হয় ন 
ছুড়ের এক টানে বিভিন্ন অস্থুলী যোগে বিভিন্ন সুর ধনিত করাঁকেই আ' 
বল! যাঁয়। আশ্‌ হইতে মিঠের এ প্রকার প্রভেদ। কিন্তু কণ্ঠে আশ্‌ হই 
মিডের প্রভেদ কর! কঠিন কার্য; দীর্ঘস্বর ভিন্ন পার্থক্য পরিকর রূপে প্রক 
শিত হয় না। একাক্ষর যোগে কোন ছুই স্থুর উচ্চারণ কালে প্রথমটী ফুলাই। 
দ্বিভীয়টী মধ্যম বলে উচ্চারণ করিলেও মিড়ের ন্যায় শুনায়। অতএব গীনে 
স্করলিপিতে মিডের নংকেত দ্বিত্ব রেখ! ন। দিয়া আশের ন্যায় একী রেখা, এব 


গানের অল্ফারু। ৩৯ 


ম্টীতন ও মধ্য-বল চিহ্ছ প্রয়েখেও এ ফল হইতে পারে | যথণ 
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নিও তি 

রা রা টন ঞ এ ম্‌ 


আনার বিবেচনায় গাঁনে মিড়ের জন্য পৃথক সংকেত ন] দিয়! এ প্রকার 
করিয়া লিখাই উচিত, কেন ন! সংকেত বৃদ্ধি করির] স্বরলিপি কঠিন কর! উচিত 
নছে| কিন্ত সেতারাদি যন্ত্রের সংগীতে কার্যের প্রভেদ জন্য মিডের পৃথক 
সংকেত ব্যবহার না করিলে চলিতে পাঁরে না| কণ্ঠে বিলঘিত আলাপে ও বিল- 
ঘিত লয়ে ঞ্ুপদ গানে নিডের পৃথক সংকেত প্রয়োজন হইয়। খাকে। কিন্তু 
এ স্থলে নব্য শিক্ষণর্দিণের প্রতি এই উপদেশ যে, উাহাঁরা আলাপ ও গানে 
মিডের সংকেত দেখিয়। হতীশ নী হন; প্রথমত সেই সকল স্থান ঘন আশ্‌ 
যোথে উচ্চীরণ করিলেই যথেষ্ট হইবে; তৎপরে যন্ত্রে কিশ্বা অভান্ত গ্বীয়কের 
মুখে রাগাদির আঁলশপ শুনিতে শুনিতে, আশ্‌ হইতে মিড়ের পার্থক্য যে টুকু হয়, 
তাহা বুঝিতে পারিবেন | 
সাধারণ বাঙ্গলা গানে আশু মিড়ের তত বিচার নাই, কারণ বঙ্গদেশে জর্দা বেচালার 
সঙ্গতে গান গাওয়ার আভ]াস হওয়াতে, মিড় অপেক্ষা আশের্‌ ব্যবহার অধিক হইঘাছে; 
কেননা বেঘালায় ভিন্ন ভিম অগ্গুলী দ্বারা বিভিন্ন সুর ধ্বনিত হওয়াতে মিড়ের কার্য 
অত্্পমাত্র হয় । হিন্দুস্থানে কখন বেঘালার বুবহার নাই; তথায় গানের সহিত 
সর্বদা স'রঙ্গী, সারিন্দা প্রভৃতির সঙ্গত হওয়াতে, হিন্দুস্থানী গানে মিড়ের ব্যবহার অধিক 
হইরাছে; কারণ সারলসী, সারিন্দ, সারবীণ প্রভৃতি পর্দা বিহীন যন্ত্রে সুর সকল ঘষিট্‌ 
(মিড) মোগে ধ্বনিত করাই সহজ; উহাতে পৃথক পৃথক» অলগ্র ভাবে সুরসকল বাদন 
(রা অতিশয় কঠিন; এই হেতু সকল গানই ঘবিট্‌ যোগে বাদিত হইয়া থাকে। 
স্বর এই প্রকার প্রকৃতিগত ব্যবহারের বিভিন্নতাই ভিন্ন ভিন্ন দেশীর গানের 
কৃতি বিভিন্ন হওয়ার মুল কারণ। 
কণ্ঠে কিন্বা যন্ত্রে মিড় ক্রিয়ার মধ্যে সিকি সুর উৎপন্ন হয় বলিয়া অনেক সময় ভুম 
য়: ঘেমন-_ ম-এর পর মিড় ঘোগে গ-ম উচ্চারণ করিতে, সম্পূর্ণ গ পধ্যন্ত না নামিয়াঃ 
বাকি থাকিতেই উজান মুখে আরোহণ করিয়া ম-এ অবস্থিতি করিলে, উচিত 
পর্য্যন্ত না নামিয়াই ঘে আরোহণ হইয়াছে, সেই দোষের জন্য কর্ণ বিরক্ত 
না, কেন না তখন ইহা ম শ্বনিবার জন্যই ব্যগু থাকে; এ দিকে পূর্ণ অর্ধ স্বর 
রণ না হওয়াতে সিকি কিম্বা এক তৃতীয় স্বর ঘে উৎপন্ন হইল, কর্ণ তাহাতে 
পত্তি না করাতে, তাহাই ন্যাষ্য বলিয়া ভূম হয়। বস্তুত কণ্ঠের আলস্য বশতই 
প্রকার অশ্তন্দ কার্য সমুহের উৎপত্তি হয়; তজ্জরন) সতর্ক থাকা উচিত । 


৪৩] 


টি গিতমূত্র লার। 


কম্পন" :-_এইটী গীনের সুন্দর ভূষণ || স্বর কি প্রকারে কীপান যায়, তাহ" 
বোধ হয়, সকলেই জানে; একই স্বর বারস্বার দ্রুত উচ্চারণ করিলে কম্পন হয়| 
ভয়ে' অতিশয় অভিভূত হইয়| বাঁক্যোচ্চারণ করিলে স্বর-কম্পন হইয়া থাকে; 
কাঁরণ তখন সর্ধ্ শরীর খর থরায়মান হইয়া কম্পিত' হওয়াতে কণ্ঠস্বরও কাঁপিয়া 
যাঁয়। অতএব স্বর'কম্পনের রূপ অন্ুুভবার্থ সরোচ্চগারণ করিয়! বাহুদ্ধয় দ্রুত 
সঞ্চালন করিলে, জান] যাইবে, কণ্ঠঙ্গরও কেমন কম্পিত হয়। সেই প্রকার কম্পন, 
বাছ স্থির রাখিয়া, কিনে কণ্ঠে বাছির হয়, তাহারই চেউ। নব্য শিক্ষার্থীর 
করিতে হইবে । বানু সর্বদা সঞ্চালন করিলে, & একটা মুদ্র! দোষ হইয়া 
যাইবে; তজ্ভন্য বিশেব সতর্ক খাঁক! উচিত । হিন্দৃস্থানী গাঁনে স্র কম্পনের 
অধিক ব্যবহার বশত গরকের কম্পন সাঁধিতে জাঁধিতে শেষে অনেক কণ্ঠের 
এমন স্বভাব হইয়া! যার, যে কিঞ্চিৎ কম জোর, কিন্বা বয়োধিক হইলে, আর স্থির 
ভবে স্থরোচ্চারণের ক্ষমভ। থাকে ন1| ইহার বহু জীবিত দৃষ্টান্ত বর্তমান অখছে। 
এই দোষের জন্যও সতর্ক হওয়! উচিত। অস্থির যে ধপি, তাহাকেই কম্পিত 
সুর বল] যাঁয়; কম্পিতীবস্থীয় স্থর একবার একটু (অর্থ স্বর) নামে, একবার 
একটু চড়ে, এই প্রকার যেন শুনার, যেমন নাঁ-ছুর কাপাইলে নি,-সা-নি,-স। 
এই প্রকার বারঘ্বার হয়, এই রূপ যেন অনুভূত হয়। পরন্ত একই নুর কৌন 
স্বর (ভাউএল্‌) যোগে বারশ্বার দ্রুত উচ্চারণ করিলেও মেই স্মর কম্পিত 
মত ছয় । অতএব স্বরলিপিতে, কতকগুলি দ্রুতগতি অমস্থুরে আঁশ-চিহ্র যোগ 
করিলে, সহজেই কম্পনের সংকেত হইয়া থাকে । যথা: 
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এ সংকেত সংক্ষেপ করণার্থ সুরের মন্তকে এই (*) চিহ্ন প্রয়োগেও কম্পনের 
সংকেত হয় । তাহার কার্য এই রূপ, যথা: 






উজার রে ই ৬ তি তা 


1 1 1 টি 


রাজ 
এই লিখার এই উচ্চারণ। এই লিখার 


এই উচ্চারণ] 


২৮ এ শীশীশ্পাশিশিিটিশীটি তি তশটি তি শ্িটিশিঁটি শি পিশিাটিি 








* কোঁন কোন আধনিক বাঙ্গলা সঙ্গীত গ্রচ্থে গমক দ্বের কম্পন বলিয়া ব্যাখ্যিত হইয়াছে 
কিন্তু তাহা ন্যায় লঙ্গত ছয় না; কারণপ্নমস্কুত সঙ্গীত গ্রন্থে দেখা যাঁয়, যে গমক কেবল কষ্প 
, মছে_আশ্ও গমক, মিডও গমক) ঘথিট্‌ও গমক, গিট্কারীও গমক, ইত্যাদি। ইহা 
আরও প্রমাণিত হইতেছে, ষে প্রাচীন ভারতে স্বরলিপি ব্যবহার ছিল না; থাকিলে আশ 
মি) যিট্‌, প্রস্তির পৃথক লখজ্ঞা সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থাদিতে অবশ্যই পাও! যাইত। 


শানের অলঙ্কার । ৪১ 


গিউ্কারী* :__-কতকগুলি দ্রতুগতি নমর আশ্‌ সহকারে উচ্চারণ করাকে 
শিট্কাঁরী কছে। খিট্কারী ছুই প্রকার: শাদা, ও সখ্ীমক। টপ্প1 ও ঠংরীতে শীদ' 
শিট্কাঁরী ব্যবহার হয়, এবং ধ্রুপদ ও খেয়ালে সগমক শিট্কারী ব্যবহার হইয়া 
খাকে। কণ্ঠ যথেষ্ট মার্জিত বা হইলে সগ্মক শিট্কীরী পরিক্ষার রূপে নির্থীত 
হয় না| স্বরলিপিতে ইহার সংকেত স্থরের মন্তকে বিন্দু ও আশ ৰ্চহ্ু; যখা,__ 


৩ |খা.ম:প-ম| 

সিটি 
ইহাতে প্রত্যেক স্থর প্রস্মনিত অথচ সংলগ্ন ভাঁবে উচ্চারিত হইবে | সাধন 
প্রণালীতে শিট্কাঁরী সাধনের যে সকল উদাহরণ দেওয়। হইয়াছে, তাহাদের 
প্রত্যেকটী আ, ই, উ, এ, ও» এই পাণচটী স্বর যোগে সর্বদা অভ্যাস করিতে 
হইবে । এক এক বারে এক একী স্বর সহকীরে প্রথমে ধীরে ধীরে, পরে 
রূমে দ্রুত সাধন করিবে । প্রথমে ব্যস্ত হইয়1 দ্রুত সাধ অতি নিষিদ্ধ; ভাঁহাতে 
পরম ব্যর্থ যাঁয়, এবং কুফল হয়| হিন্দুস্বানী গীনে কম্পন ও খিট্কাঁরীর ব্যবহার 
সধিক থাকাতে, শৈশবাঁবধি উহা শুনিতে শুনিতে হিন্দুস্থানী লোকের কণ্ঠে এ 
[কল সহজে আঁদাঁয় হয়; অধিক সাধন। না করিলে অস্মদ্দেশীয় লোকের উহু 
সাঁয়ত্ত হয় না। 


ভূষিকা : _অনেক সময়ে কোন স্মরের পূর্ব কিম্বা! পরে এমন এক বা 
চতোধিক অতীব অপ্পকাঁল স্থায়ী সুর উচ্চারিত হয়, যাহাদের কাল পরিমাণের 
নশ্চয়তা হয় না; সেই সকল নিমেষন্থাঁয়ী স্থরকে “ভূষিকা” কহা য'য়। 
শীংকেতিক স্গরলিপিতে ক্ষুদ্রতর বর্ণদ্বার1 ভূষিকা লিখা যাঁর; যথা” 





এই লিখার এই ডচ্চারণ 


কালের সংকেত যোগে ভূষিকা লিখিত হয়, সেই কালটী তালের মাত্রা 


৬ 











*খিট্কারী হিন্দী শব্দ; ইহা এট গ্রেস্থি) শবের রূপান্তর । ক্র» বাঁশের এক পাবের 


পান দীর্ঘ না হুইয়াঃ প্লেই কাঁলের মধ্যে ভিন্ন ভিন্ন দুর উচ্চারিত হইলে, বাঁশের ঘন 
র ন্যায় তাছার উপুমা হয়; এই জন্য লেই কার্ষ্যের নাম “নিট্কারী? হুইয়াছে। 


চ এ 


৪৪ শীতশ্ত্র সার । 


এক এক প্রকার জ্বর-বিন্বাস এক একটা রাশী নীমে অভিহিত হইয়াছে । 
আঁদিতে কৌন প্রথম সঙ্গীত শান্্কীর এ রূপ কতকটা স্বর-বিন্তাস সংগ্রহ 
করিয়া, তাহাদের ছয়টীকে রাগ, ও ৩০ বা ৩৬টাকে রাঁশ্িণী বলিয়া, এবং তাঁহাদের 
পৃথক পৃথক নাম দিয়! গ্রন্থে বর্ণনা করিয়াছেন! সেই আদি শীত্কার যে 
কে, ভীহ1! এক্ষণে, জানা যায় না। জঙ্গীতের নান! মত ভেদ আছে বটে, 
কিন্ত প্রায় সকল মতেই ছ্য়টী আদি রাগের কথাই শুনা যায়; কারণ এ আদি 
সংগ্রহকারের মতই তভাঁবী গ্রস্থকীরগণ অবলম্বন করিয়াছেন। 

এক্ষণে এ ছয় রাগ স্মযোগ্য কালার্বৎ ব্যতীত যে সে গাইতে পারে না; 
উহা! আদি কালের অশিক্ষিত জনসমাঁজে যে কি প্রকারে শীত হইত, ইহার 
তাৎপর্য অনায়াসেই বুঝা যাঁয়।যেমন এক্ষণে বেদের ভাঁষা অতি দূরদর্শাঁ 
সংক্কত ব্যাকরণ-বিশারদ পণ্ডিত ব্যতীত সকলে বুঝিতে পারে না; কিন্তু অতি 
প্রাচীন কালে এ ভাঁষ! যাহাদের মাতৃ-ভাষা ছিল, তাহাদের মধ্যে স্থবোধ 
অবোধ সকলেই উহ বুঝিত। ছয় রাগ, ও ছত্রিশ রাখিণী কোন শান্ত্রকীরের 
স্ড নয়, উহ সংগ্রহ মাত্র, তাহার আরও প্রমাণ এই, যে প্রাচীন শ্রন্থকাঁর- 
দিশের ট্ভিন্ন মতে উহাদের মূর্তির সামপ্রম্ত নাই; উহ্বাদিগকে যিনি যে 
রূপ শুনিয়াছেন। তিনি তদ্রপ বর্ণনা করিয়াছেন | আবার বিভিন্ন গ্রস্থকাঁর বিভিন্ন 
স্বর-বিন্ত'সকে আদি ছুয় রাশ ও ছত্রিশ রাশিণী বলিয়ছেন; কেছ কেছ 
আদি রাঁশিণী ৩০্টী মাত্র বলিয়াছেন। একই বাগ বিভিন্ন গীয়কে যে বিভিন্ন 
রকমে গীয়, তাহা এখনও যেমন, পুরাঁকীলেও তদ্রপ ছিল; অতএব একই রাগ 
বিভিন্ন গায়কের নিকট হুইতে বিভিন্ন লোক কর্তৃক সংগৃহীত হইলে, কাযেই, 
তাহার মুর্তিরও বিভিন্নত। হয়| | ' 

লোকে যে বলে, স্তন রাগ কেছ সফি বরিতে পারে নী, ইছা নিতান্ত! 
অসঙ্গত কথ। নছে। কোৌঁশলী লোকে স্তন হৃতন স্বর-বিন্তাস অনীয়ামে রচন। 
করিতে পারে বটে, কিন্তু সেই সকল স্বর-বিন্তাসে জাতিত্ব পরিচায়ক গু 
সহসা বর্তে নী বলিয়া, তাহাদিগের “রাগী” সংজ্ঞা হয় না; তাহাদিগকে 
কেবল হৃতন স্বর-বিন্বাস মাত্র বল] যায়| এই জন্য ইউরোীত্ম জঙ্দীতকে 
রাখীত্বক বল! যায় না| কিন্তু যে জনসমাজে দুই একটী জ্বর-বিন্যাস লইয়া 
পুর্কযানুক্রমে সকলেই সকল বিষয়ক গান গায়, সেই স্বর-বিন্যাসই বাগ নাদে 
বাচ্য হইতে পারে। ও | 

অনেক রাগ-রাগ্সিণীর নাম দেশের নামে খ্যাত; তাহ! যে সেই সেই দেশ 
হইতে সংগৃহীত, তাহা! সহজেই উপলদ্ধি হয়| অধুনা সেই সেই স্বর-বিন্যাঁ 
তত্রত্য সাঁধারণ্যে প্রচলিত নাও থাকিতে পীরে, কেনন1 ভাষা যেমন কাঁলে পরি' 


রাঁগ-রাশিনীর উৎপত্তি বিচার । ৪৫ 


বর্তন হয়, আাঁধারণ্যে গেয় স্বর-বিন্যাসও যে কালবশে পরিবতিত হইবে, ইহার 
আশ্চর্য কি? কোন কোন প্রাচীন গ্রন্থে গীনের বৈদর্ভী, লাচী, পাঁঞ্চালী, 
এই প্রকার নাঁনা রীতির কথা প্রাণ্ত হওয়া যাঁয়। ইহাঁর তাঁৎপর্য্য এই, যে 
এ সকল রীতি বিদর্ভ, পঞ্চটল প্রভৃতি দেশ হইতে সৎগৃহীত ভ্ইয়াছে। 

পুরাকালে যাহার! জঙ্গীত ব্যবসায় করিত, তাহার! ভিন্ন ভিন্ন স্থান হইতে 
স্বর-বিন্যাস সংগ্রহ করিয়া পুঁজি ব্বদ্ধি করিত) তাহাদের সেই ব্যবসায় পৈতৃক 
ছিল, ইহা বলা বাহুল্য | প্রাচীন শাল্ত্রকারণ এ সকল গীায়কের নিকট 
হইতেই জন্তীত বিষয়ের সমস্ত ব্বত্বীস্ত সংগ্রহ করিয় গ্রন্থ রচন1 করিয়াছেন। 
কেহ কখন সৃতন রাগী রচনা করিয়া! যে চালাইয়াছেন, তাহা প্রতীয়মান হয় না; 
সমন্তই সংগ্রহ । লোকে আমীর খত্র, তাঁনসেন প্রভৃতি শ্রসিদ্ধনাম। ওস্তাঁদগণকে 
কোন কোন রাগের যে স্থক্টিকর্তা বলে, ভাহ! হৃতন রাঁগ নহে; প্রাচীন ছুই তিন 
রাগ মিশ্রিত হইয়। সে সকল ওস্তত হইয়াছে। 

রাগ-রাশিণী যে সহসা লোকে বুঝিতে পারে না, তাহার" কাঁরণ,রাগীদির 
দেশ-গত জাতি বিশেষত্ব! নব্য শিক্ষকরা যেমন বিদেশীয় ভাঁষার বাকৃ-ব্যবহাঁর 
(ইডিয়ম) সহজে বুঝিতে পারে না, রাশ-রাশিণীও তদ্রপ; অনেক না শুনিলে 
মুক্তি হৃদয়ঙ্গম ছয় না| ভাঁষাঁর ইডিয়ম. ব্যাকরণের কোন গু স্থত্রের উপর নির্ভর 
করে না; উহ বুঝিতে হইলে তত্তস্তাষীয় লোকের মুখে তাহাদের বাক্-ব্যবহথার 
সর্বদা শুনা প্রয়োজন করে| বাকৃ-ব্যবহার শিক্ষা! ও আয়ত্ত হইলেই যে 
ভাষাতেও পাঁগ্ডিত্য জন্মে, তাহা নহে: এতদ্দেশে অনেক ইংরাজের খান্নাম। 
ও পাঁচকগণ স্থন্দর ইডিয়ম্‌ অনুসারে ইংরাজী কহিতে পারে; কিন্তু তজ্জন্ 
তাহাদিশকে ইংরাজী ভাবায় পণ্ডিত বল যায় না| সংগীতেও সেই রূপ) 
রাগ-রাশিণী বিশুদ্ধ রপে গাইতে পারিলেই যে সংগীত বিষয়ে পাণ্ডিত্য জন্মে 
তাহা নছে। আমাদের কালবতী গীয়কগণ তাহার দৃ্টীস্ত | 


প্রাচীন সংক্কত সংগীত-শ্রস্থকর্তাণ রাগ অর্থে-*রঞ্জয়তি ইতি রাশ২”-- 

প্ই র্‌প বুলিয়াছেন*, অর্থাৎ যাহা শুনিলে মনেরগ্ন হয়| এ রূপ অর্থে 
রর বিন্যাসঞ্ঈমাত্রকেই রাগ বলিতে হয়; কিন্তু কেবল উহাই যে রাগের অর্থ নহে, 
ণাগ অর্থে যে আরো বিশেষ তাঁৎপর্য্য আছে, তাহ এ পর্য্যন্ত দেশী, বিদেশী, 
কান লোকেই যথেষ্ট চেফী করিয়াও স্থির করিতে সক্ষম হুন নাই। কিন্তু 
ন্বেক্ত বিচারে রাগের সেই নিগৃড় অর্থটী প্রাপ্ত হওয়া যাইতেছে । ইউরোপীয় 














*৮ষস্য শবণ মাত্রেণ রগ্স্তে সকলাঃ প্রজাঃ। 
লর্বেষাৎ রঙ্জীনাদ্ধেতোন্তেন রাগ ইতিস্মতঃ ॥”: সোমেশ্বর | 


৪৬ শীতমূত সার। 


ভাষ'য় রাগ অর্থে কোন শব্দ প্রচলিত নাই; তাহার কারণ এই যে, ইউরোপীয় 
সংগীতের প্রকৃতি এ রূপ নয়, অর্থাৎ তখাঁয় কেবল সংগৃহীত স্থুর লইয়! সংগীত 
চচ্চ1 হয় না। 

আদি রাগ» ছ্য়টীর অধিক কি স্থান না| হওয়ার যুক্তি এই:-সে কাঁলে 
সমাজের শৈশবাঁবন্ধায় বসরের প্রত্যেক খতুর আষ্ঘোপান্ত কীল মধ্য জনসমাজস্থ 
সকল লোৌকেই একই প্রকাঁর স্বর-বিশ্তাঁস অনুসারে যাহীর যে গাঁন ইচ্ছ! গাইত। 
স্ৃতরাঁং ছয় খতুর জন্য ছয় প্রকার স্বর-বিন্যাস ব্যবহৃত হইত | এই প্রথা এখনও 
অনেক জাতির মধ্যে দেখা যাঁয়। বার মাসের জনা বাঁর প্রকীর স্বর-বিন্যান 
ব্াবহাঁর না হওয়ার তাৎপর্য এই, যে খতু পরিবর্তনের সহিত লোকের মনো রস্তি 
যেমন পরিবর্তিত হওয়] স্বাভাবিক; মাস পরিবর্তনে সেরূপ হয় না। এক খতৃতে 
যাঁহ1 সক করিয়! ব্যবহার কর! যাঁয়, অন্য খতুতে ভীহ| পরিবর্তনের ইচ্ছ! হয়, 
বিভিন্ন খতুর বিভিন্ন অবস্থা; এই জন্য ছয়টা রাগেরই প্রয়োজন। তাহার 
অল্প হইলে, কোন একটী রাগ ছুই খতুতে গাইতে হর, তাহা অবস্থা-সঙ্গত 
হয় না; আঁবাঁর অধিক হইলে এক খতুতে ঢুইটী রাঁগ ব্যবহৃত হইতে থাঁকিলে, 
কালন্রমে অপ্প মিষ্ট রাগটী লোপ পাইয়া যায়| অংগীতের শৈশবাবস্থায় 
. এই রূপই হইয়া থাঁকে। পরে ক্রমে যেমন উহার বয়োরদ্ধি হয়, অর্থাৎ 
লোকের সংগীত চর্চা বৃদ্ধি হইতে থাকিলে, রাগেরগ সংখ্যা ক্রমশ বৃদ্ধি 
হয়; কেননা তখন হ্ৃতন হৃতন স্বর-বিন্যাস ব্যবহারের স্পৃহা বশত সংগীত- 
প্রিয় লোকে নৃতন স্থুর সংগ্রহ করার চে! করে| এই রূপে ছয় রাগের 
পর পুরাকীলের কিঞ্চিৎ উন্নত অমাজে আরও যে ছত্রিশ প্রকার হৃতন স্বর- 
বিন্যাস সংগৃহীত হইয়াছিল, শাস্্বকীরেরা তাহাদের রাশিণী সংজ্ঞা দিয়াছেন | 

অনেক জংগীতবিৎ লোকের এরূপ সংস্কার যে রাগ হইতে রাখিণীর 
উৎপত্তি হইয়াছে; ইহা নিতান্ত ভ্রম, এ কথার কোন অর্থ নাই। রাগ্িণীগুলি 
যদি রাগের রূপান্তর বা প্রকার-ভেদ (ভেরিএনন) হইত, তাঁহা হইলে এ কথ! 
সঙ্গত হইত; কিন্ত রাগের সহিত রাগ্শিণীদের সর্বদা সে রূপ সম্বন্ধ নাই। 
এ বিষয় পর পরিচ্ছেদে বিস্তারিত রূপে বর্নিত হইতেছে । ক্রমে ধখন আরে 
হৃতন হৃতন স্বর-বিন্যাস সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদিগকে উক্ত রাগের পুত্র ও 
পুত্রবধূ হ্বরূপে উপরাগ ও উপরাধিণী সংজ্ঞা! দেওয়া! হুইয়াছে। এই রূপে যত 
রাশ সংখ্যা বৃদ্ধি হইয়াছে, সে নমন্তই এ আদি রাগের বংশ বলিয় বর্নিত 
. ছুইয়াছে। 


৪৭ 


৮ম. পরিচ্ছেদ :__ রাগ-রাশিণীর বিবরণ | 
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সংস্কত শাস্তে রাগাদির অনেক প্রকার মত দৃষ্ট 'হয়। সংস্কত ও 
পাঁরস্যাঁদি ভাঁষা দক্ষ স্ুবিখ্যাত সার উইলিয়ম জোন্স মহোদয় হিন্দু সংগীতের 
বিবিধ সংস্কৃত ও পারস্য শ্রস্থাদির যখেষ্ আলোচনা করিয়া! ছিলেন* | তিনি 
“তোফৎ-উল্-হিন্দ” নামক প্রসিদ্ধ পারস্য গ্রন্থের প্রণেত। মিজ খাঁর বর্ণনী- 
নুসারে বলিয়াছেন যে হিন্দু সংশীতের চাঁরিটী মত প্রধান :_ঈশ্বর বা ব্রহ্মার 
মত, ভরত মত, হনুমন্ত মত, ও কল্লিনাথ মত। পরম্ভ আধুনিক কিনব প্রাচীন 
হিন্দুস্থানে কখন কোন সংস্কত সংগীত গ্রন্থের মতানুসারে যে সংগীতা- 
লোচনা হইয়াছে, এমন বোঁধ হয় না) কেননা এ সকল গ্রন্থের কার্ধ্যিক 
উপযোগিতা অতি অপ্প। আরও ভারতবর্ষে সংগীতের চর্চা! চিরকাল ব্যবসায়ী 
লোৌকদিগের মধ্যেই অধিক।| কিন্তু সংগীত ব্যবনায়ী লোৌঁকদিখের মধ্যে লেখ 
পডাঁর' চর্চা প্রায়ই নাই) সুতরাং তাঁহাদিখের মধ্যে সংগীতের ছুরহ সংস্কৃত 
্রস্থাদির আলোচনা হওয়া কখনই সম্ভবপর নহে । 

ভারতবর্ষে সকল ব্যবসাঁয়ই পৈতৃক; সংগীত ব্যবসায়ও দেই রূপ । অতএব এক 
এক বংশে পুক্রষানুক্রমে সংগীতের যে প্রকার মত ও পদ্ধতি চলিয়! আসিয়াছে, 
ওস্তাদদিগের মধ্যে তাহাই প্রবল। এই হেতু বিভিন্ন বংশীয় ওক্তাদদিশের 
নংগীত মত বিভিন্ন । ভিন্ন ভিন্ন স্থানের ব্যবসায়ী লোকদিখর মধ্যে সংমীতী- 
/লাঁচনা বিভিন্ন, প্রকার; ইহা! এখনও যেমন পুরকালেও তদ্রপ ছিল। এই 
করণ বশতই শাস্ত্র প্রণেতা সংগ্রহকারদিশের মতও পরস্পর এঁক্য নছে। 

। অধুনীতন প্রচলিত হিন্দস্থানী সংগীতের অবস্থা পর্যালোচনা! করিয়া, তাহা! 
চীন সংগীত মত নিচয়ের সহিত তুলন1 করিলে, আশু ইহাই প্রতীয়মান 
য়, যে অধুনা এ জঅংগীতে হনুমস্ত মতই প্রচলিত; কারণ হিন্ুস্থানী ওক্তাদ- 








সপ সপে সপে এ পপ __--্পী টি শা শা শীাটিসপী। শি িিিপীশিশিট ৮ শী টি 


* এই মহাত্মা দেশ বিদেশ হইতে বহুবিধ ছশ্রাপ্য লংস্কত সঙ্গীত গ্রন্থের পুথী সম্গ্রহ পূর্বক, 
ঢ নকল করাইয়া কলিকাতা এসিয়াটিক সোলাইটা গৃহে রাখিয়া শিয়াছেন। তিনি হিন্দু সঙ্গীত 
হ্ধ যে এক চমৎকার হ্ুদীর্ঘ প্রস্তাব রচন! করিয়াছিলেন, তাহ! * এসিয়াটিক রিসাঁচেস” নামক 
সদ্ধ ইন্ররাজী গ্রন্থে স্কলিত হইয়াছে । এঁ প্রস্তাবে নানা বিধ সৎ্স্কৃত সঙ্গীত পুস্তকান্তগ্ত 
সমূহের লদক্ষিপ্ত বর্ননা আছে। বস্ততঃ সার উইলিয়াম জোন্স এবং কাঁপ্তেন উইলার্ড . 
হব আশ্চর্ধ্য অনুসন্ধান দ্বার] চইন্দু সঙ্গীতের নানা বিষয় সংগ্রহ পূর্ব্বক যদি শ্রন্থাদি ন! লিখিয়া 
তেন, তাহ! হইলে ভারতীয় সঙ্গীতের অনেক জ্ঞাতব্য বিষয়ে অন্ধকারে থাকিতে হইত। ৪ 


৪৮ গীতশূত্র সার | 


গণের! যাহাঁকে আদি ছয় রাশী বলেন, তাহা হনুমন্ত মতানুযায়িক রাখ। 
ব্রহ্মার মতটী কৃত্রিম মত বিলয়া! বোঁধ হয়| ১২শ পরিচ্ছেদে এই বিষয়ের 
বিস্তারিত বিচার কর! হইয়াছে। 

“সংগীতনাঁর” প্রণেত। শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমৌহন গোত্বীমী মহাঁশয় এবং তদীয় 
প্রধান শিষ্য রাঁজ শ্রীশৌরীন্দ্রমোহন ঠাঁকুর মহোদয় হনুমন্ত মতের কোন 
সংক্কত শ্রন্থ না পীওয়াতে, এতদেশে হনুমন্ত মত প্রচলিত খাঁকা জন্বন্ধে 
তাহাদের কৃত জংগীত শ্রন্থে অস্থীকীর করিযাঁছেন; এবং ত্রদ্ধীর মতীনু- 
যায়িক ছয় রাগ্কেই আদি রাগী বলিয়। গ্রহণ করার রীতি এতদেশে 
প্রচলিত করিতে প্রয়াম পাইয়াছেন। পরন্ত যিনি যাহীকেই আদি রাঁগ ও 
আদি রাপ্গিণী বলুন না কেন, তাহাতে প্রকৃত সংগীতালোচনার কোন 
বিভিন্নতা ব। ব্যাঘাত হইবার কথা নহে। রাগ রাঁশিণী স্বর-বিন্যাঁস মীত্র, 
এবং তাহাদের জাতি ও নানীবলী কাণ্পনিক। ভৈরব পরিবর্তে বেছাগ, 
মাঁলকৌশ পরিবর্তে কল্যাণ, শ্রী পরিবর্তে কাঁনড়া-কে আদি রাগ বলিলেই 
বা দোষ কি? উহা কেবল এ্রতিহাসিক রহম্য মীত্র, অর্থাৎ প্রাচীন 

আর্ধ্যগীণ কাঁহীকেই বা আদি রাশী বলিতেন| কিন্তু বিভিন্ন প্রাচীন শ্রম্থ 
_ দ্ুফে জানা যাঁয়। যে আদি রাগের নিশ্চয়তা নাই। আর তাহা হইতেও 
পারে না; কারণ কৌন্‌ স্বর-বিন্যাস যে সর্বাপেক্ষা প্রাচীনতম, ও তাঁহার পূর্বে 
আর কোন স্বর-বিন্যাস ছিল কি না, ইহা নিশ্চয় করে, কাহার সাঁধ্য। 
আরও রাগের আদি অনাদিতে এমন কৌন বৈজ্ঞানিক তত্ব নিছিত নাই, 
যাহ! সুস্থির না হইলে সংগীত চর্চা অসম্ভব ও অশুদ্ধ হুইবে | 

লোকে বলে যে, আদি ছয় রাগী হইতেই ৩৬ রাশিণী উৎপন্ন হইয়াছে, 
ইহা! যদ্দি যথার্থ হইত, অর্থাৎ এক এক রার্ণের শ্বর-বিন্যামের অংশ ও] 
ছায়া লইয়া যদি তত্রদ্‌ রাখিণী গুলি রচিত হইত, তাহা! হইলে কোন 
কোন্টী যে আদি ছয় রাঁগ, তাহা! মীমাংস1! করার কতক প্রয়োজন হইত] 
কিন্ত ছয় রাখ ও ছত্রিশ রাখিণী যে মেরপ নহেঃ ভাহা সংগীত নিপুণ 
বাক্তি মাত্রেই জানেন। অতএব আদি রাখ বিষয়ে বাঁদীনুবাঁদ কর পুশ্র 
মাত্র | নিম্নে ভিন্ন ভিন্ন মতের আদি রাশ রাশিণীর বর্ণনা হইতেছে: 


হনুমন্ত মতে আদি ছয় রাগ,_- ১. ভৈরব, ই, শ্রী, ৩. মেঘ, 
'৪. হিপ্তোল, ৫. মৃলকৌশ, ও ৬. দীপক। 

রক্মার মতে আদি ছয় রাগ, ১. তৈরব্ঠ ২, শী, ৩. মেঘ, 
৪. বসস্ত; ৫. পঞ্চম, ও.৬. নটনারায়গ | 


রাগ-রাশিণীর বিবরণ। ৪৯ 


ভরত মতে আদি ছয় রাগ হনুমন্ত মতের ন্যায়, ও কলিনাথ মতের ছয় 
রণ ত্রক্ধার মতের অনুযায়ী । নারদ সংহিতা মতে ছয় রাঁণ,_মালব, মল্লার, 
জী, বসত্তক, হিন্দৌল ও কুর্ণট। অন্য মতে অন্য প্রকীর। আবার কোন 
মতে আদি রাগ বিংশতিটী,৬-(১২শ পরিচ্ছেদে দ্রফব্য )। 

আদি রাঁগ্সিণী সম্বন্ধেও এ রূপ, অর্থাৎ ভিন্ন ভিন্ন মতে ভিন্ন ভিন্ন প্রকাঁর; 
তাহা নিম্নে প্রদর্শিত হইতেছে । অতএব পর্ধ পরিচ্ছেদে রাশৌোৎপত্তি 
সম্ছন্ধে যে যুক্তি মীমাংসা স্থির করা হইয়াছে, উক্ত মত বিভিন্নতীয় এ 
যুক্তির সম্পূর্ণ পৌষকতা হইতেছে | ভরত ও হনুমন্ত মতে এক একটী রাগের 
পাচ পচ রাশিণী; ব্রহ্গী ও অন্যন্য মতে রাগের ছয় ছয় রাশিণী :_- 

হনুমন্ত মতানুযায়িক রাঁগিণী' । 

ভৈরব-রাগের,_ভৈরবী, সৈন্ধবী, বাঙ্গালী, বৈরাটা, ও মধুমাধবী। 
শ্রা-রাণের, -_ মাঁলল্ী, মাঁলবী, ধনক্র্রী, বাসন্তী, ও আসাবরী। 
মেঘশ্রাগের, -_ সৌরটা, টন্কা, ভূপালী, গুর্জরী, ও দেশকারী। 
হিন্দৌল-রাগের, _রামকলী, বেলাবলী, ললিতা, পটমঞ্জরী, ও দেশাক্ষী। 
মালকৌশ-রাঁগের, _কুকুভা, খান্বাবতী, গুণকলী, গৌরী, ও তোড়ি। 


দীপক-রাগের, _- দেশী, কামোদী, কেদারী, কর্ণাটা, ও নাটিকা |, 

ব্রহ্মার মতানুযায়িক রাঁগিণী ? 

১ভরব-রাঁগের+_ ভৈরবী, গুর্জরী, রামকেলী, শুণকেলী, সৈন্ধবী, ও 
বাঙ্গালী । 

্মী-রাঁগের,__মালল্রী, ত্রিবণী, গৌরী, কেদারী, মধ্ুমাধবী, ও পাছাড়ী। 

মেঘ-রাগের, মল্লারী, সৌরটা, সাবেরী, কৌশিকী, গ্ান্ধারী, ও 
হরশৃর্জারী । 

বসন্ত-রাণের,_ দেশী, দেবণিরি, বৈরাটী, তোড়িঃ ললিঞ্তা, ও হিন্দোলী। 


টি রিতার ১১১০ 595 
* রাশিণীগণের নামের বানান সম্বন্ধে কিছুই স্ির নাই; বিভিন্ন গ্রস্থকার বিভিন্ন রূপে বানান . 
রিয়াছেন: যেমন কোন গ্রন্থে রামকেলী, কোন শ্রচ্ছে রামকলী, কোন গ্রস্থে রামকিরি এই প্রকার 
ইট হয়। ইহার! একই কিন্বা বিভিন্ন রাশিণনী, তাহাও জানা যাঁয় না। 





চু 


৫০ শীতনূত্র নার। 


পঞ্চম-রাঁগের, _বিভাষা, ভুপালী, কর্ণাটাঃ বড়ছৎংসিকা, মালবী, ও 
পটযঞ্তরী | * 
নটু-রাগের__কামোদী, কল্যাণী, আভীরী, নাটিকা, সারঙ্গী, ও হত্বীরা। 
অন্যান্ত মতে রাখিণী অন্য প্রকার, তাহ ১২শ পরিচ্ছেদে দ্রফব্য। এ সকল 
রাগ-রাগিণীর অনেক অপ্রচলিত হইয়! শিয়াছে। দীপক-রাগের জ্বর-বিন্তাস 
অবগত আছে, এমন গীয়ক কি বাদক বহু কাঁল হইতে দেখা যাঁয় নী। আরও 
যদি পনর বিশ বৎমর ভারতবর্ষে ত্বরলিপির ব্যবহার হইতে বিলদ্ব হইত, 
তাহা! হইলে রাঁশের মধ্যে ভৈরব ও মালকৌশ, এবং রাখিণীর মধ্যে ভৈরবী, 
রাঁমকেলী, সৈন্ধবী, কেদারী, সৌরটী, দেশী, তোডি, ললিতা, হম্বীরা, ও 
খাম্বীবতী ভিন্ন আর সকলে লোপ পাইত। এখনও যাহারা চলিত আঁছে, 
তাহাঁদের মৃপ্তি প্রাচীন কাল হইতে অনেক পরিবর্তিত হইয়া শিয়াছে। 
পূর্বেই বলিয়াছি যে কৌন রাগের ছাঁয়! অবলম্বন পুর্র্বক, তাহার রাঁশিণী- 
নিচয় স্থিরীকুত হয় নাই; কারণ রাগের সহিত রাখিণীগণের প্রাচীন কিনা 
আঁধুনিক ন্বর-বিন্যাস তুলনা করিলে, কচিৎ কৌন রাখিণী তদীয় রাঁশের 
ছায়ার অনুরূপ দৃষ্ট হয়) যথা, ত্রক্গীর মতানুয়ায়িক রাঁখিণীর মধ্যে রামকেলী ও 
বাস্বালী, এই ঢুইটী কেবল ভৈরবের অদ্ৃশ, অবশিফগুলি অনেক ভিন্ন; 
ত্রিবণী ও গৌরী, এই ভ্ুইটী মাত্র শরীর সদৃশ; মল্লারী ও সোরটী, এই হুইটী 
কেবল মেঘের সদৃশ; বসন্তের কেবল ললিতা ভিন্ন আর সকল রাশিণী উহা 
হইঙ্ডে অনেক পৃথক; পঞ্চমের কোন রাঁগিণী পঞ্চমের অনুরূপ নহে; নটের 
কামোদী ভিন্ন আর সকল রাঁখিণী নট হুইতে অনেক পৃথক। হনুমন্ত মতেও 
এ রূপ; মাঁলকৌঁশের ও হিন্দৌলের কোন রাঁখিণী উহাদের অনুরূপ নয়। * 
উল্লিখিত ১৬ রাশ ও ৩৬ রাশিণী ব্যতীত আরও যে সকল রাগ-রাশিণী 
ব্যবহৃত হয়, তাহাদিগকে উহাদের পুত্র ও পুভ্রবধূ, অথবা] উপরাধ ও 
উপরাখিশী বলে। রাগীদির পুক্র ও পুত্রবধূ সম্বন্ধে অনেক মতভেদ। কৌন 
মতে এক এক রাখের আট আঁট পুত্র, কোন মতে ছয়, কোঁন মতে সাঁত। 
মেই সকল পুত্র ও পুত্রবধূ, অর্থাৎ উপরাগ ও উপরাগিণদিশের বিস্তারিত 
বিবরণ নিপ্রয়ৌোজন ; কারণ ভাহারাঁও রাগ-রাঁধিণীদের স্বর-বিন্যাসের 


পীসীিপীপর 





পিল টিক ৪ 


*বাঁবু নবীনচন্দ্র দত্ত প্রণীত বাঙ্গল! সঙ্গীতরত্বীকরে এই রূপ লিখিত হইয়াছে: যে যে 
, রাশিণী যে রাগের ভার্য্য। বলিয়া কর্পিত হইয়াছে, সেই সেই রাশিণী সেই দেই রাঁশ অবলম্বন 
করিয়া সৃষ্ট হইয়াছে” ইহ নিতীম্ত ভ্রম গ্রন্থকার রাগ-রাঁগিণীর শ্বর-বিন্যাসের বিষয় অনুসন্ধান 
না করিয়া» লাধারণ (পপুলার) ভাান্তির অনুবর্তী হইয়া এ রূপ লিখিয়াছেন। 








রাগ-রাশিণীর বিবরণ। রি 


সাদৃশ্ঠানুসারে নিরূপিত হয় নাই, এবং সেই হেতু এ বিষয়ে প্রাচীন 
প্স্থকীরদিগের মতেরও পরম্পর এঁক্য নাই*। কালে কালে, ক্রমে অসংখ্য 
রাগ-রাখিণীর ব্যবহার হইয়াছিল; স্বরলিপির প্রথা ন! খাঁকাতে তাহাদের 
তিন চতুর্থেরও অধিক লেপ পাইয়াছে। এক্ষণে অতি বড় ওন্তাদে হুই 
শত রাঁথের অধিক জানেন কিনা, অন্দেহ। বহুবিধ রাখ-রাঁশিণীর স্বর-বিন্তাস 
জানা খাঁকিলে, স্বর-বিশ্তাসের প্ররুতির সাদৃশ্ঠান্ুনারে রাগ-রাশিণীদিগকে 
বিভিন্ন জীতিতে শ্রেণীবদ্ধ কর! কঠিন ব্যাপার নহে। মুসলমান পাদসাঁদিশের 
দরবারে হিন্দু সঙ্গীতের সমুহ অনুশীলন হওয়া কালীন, কতকগুলি রাখ-রাশিণী 
কতিপয় বিভিন্ন শ্রেণী বা জাতিতে বিভক্ত হয়; সেই শ্রেণী বিভাগ অতি 
উত্কফ$ ও কার্যোপযোগী, ৬ তদ্দারা রাশ শিক্ষারও সুন্দর সুবিধা! হয়: 
যেমন অফীদশ কানড়া, ত্রয়োদশ তোঁড়ি, দ্বাদশ মঙ্পাঁর, নব নট, সপ্ত সারঙ্গ। 
কিন্তু স্বরলিপি অভাবে ইহারা স্থায়ী হইতে পারে নাই; অনেকের কেবল 
নামমাত্র রহিয়াছে? 

১৮ কানড়1:-দরবারী, নীয়কী, মুদ্রাকী, কৌঁশিকী, হো'সেনী, স্ুহণ, স্ুঘরাই, 
আঁড়ানা, আাহাঁনা, বাগগ্রী, গারা, _ইহারা শুদ্ধ কীনড়ী; 
নাগধনি কীঁনড়া, টঙ্ক কাঁনড়া, কাঁফী কাঁনড়া, কোলাহল 
কানড়া» মর্দল কাঁনড়া, শ্যাম কাঁনড়া, ও মিয়াকি জয়জয়ন্তী,__ 
এই কয়টী মিশ্র কাঁনড়া। 


১৩ তোড়ি:-_দরবারী-তোড়ি, আশাবরী, গুর্জরী, গ্রান্ধারী, বাহাছ্রী তোঁড়ি, 
নাঁচারী তোড়ি, লক্ষবী তোড়ি, দেশী তোঁড়ি,--ইহাঁর1 শুদ্ধ 
* তোঁড়ি; খট তোড়ি, মুদ্রা তোড়িঃ স্মুহা তোড়ি, আুঘরাঁই 

তোড়ি, ও জোয়ানপুত্রী তোড়ি১ ইহারা মি তোড়ি। 





* সঙ্গীতাধ্যার্পক শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন শোন্বামী মহাশিয়ও সাধারণ প্রচলিত ভ্রান্তিজাল হইতে 
মুক্ত হই.ত পারেন নাই, কারণ তিনি ডাহাররুত অঙ্গীতসারে এই রূপ লিখিয়াছেন,__- এই ছয় 
রাশ এবং ছত্রিশ রাশিণীর সহযোগে ষোড়শ সহআ্র উপরাঁণ এবছ উপরাখিণীব জন্ম হইয়াছিল” । 
যাহার! রাগাদির স্বর-বিন্যাসের প্রকুতি সম্যগবগত নহে, তাহাদের এ রূপ ভ্রান্তি থাঁকা 
অন্বাভাবিক ও অসম্ভব নচহ। কিন্তু গোন্দ।মী মহাশয়ের ন্যাষ সঙ্গীত বিশারদ লোকের এ 
প্রকার সংস্কার থাকা আশ্চর্ষের বিষয়! আদি রাগ-রাশিশীর সংযোগ ব্যতীতও অসংখ্য প্রকার 
নুতন রাগ রচিত হইতে পারে । ভিন্ন ভিন্ন দেশীয় সঙ্গীত-জ্ঞান-জনিত বহু দর্শনাভাবেই এ 
প্রকার কুসম্ক্ষার সমূহের জন্ম হয়ঃ এব প্রাচীন গ্রন্থকারগণের কাব্যিক ও রূপক বর্ণনাই 
এ সকল অনর্থের মূল। চিরকাল পৌরাণিক মত ধরিয়| থ:কিলে বিশুদ্ধ জ্ঞানের উন্নতি কখনই " 
হইবে না। পরে এ বিষয়ের বি্ীরিত সমাঁলো চন হইতেছে। 


৫২ শীতনূত্র সার। 


১২ মল্লার: __ মেঘ, স্থরট, দেশ, গৌড়, জয়জয়ন্তী, ধুরিয়া মল্লাঁর, স্থরদাঁসী মল্লার, 
ইহার শুদ্ধ মল্লার; নট মল্লার, নাঁয়কী মল্লীর, অকণ মল্পখর, 
মিয়] মল্লারঃ ও জাজ মল্লীর»-ইহাঁরা মিশ্র মল্লীর | ' 


৯' নট্‌: - নট্নীরায়ণ অথবা বৃহন্নট, ছাঁয়ানট, কেদার-নট, হাম্বীর-নট, 
' কল্যাণ-নট, মল্লীর-নট, কাঁমোদ-নট, আহীর-নট ও কদন্ব-নট। 


৭ সারঙ্গ: __ রন্দাবনী সারঙ্গ, মধুমাঁধ সারক্, গৌর সার, সামন্ত সার, 
বড়হংদ সারঙ্গ, শুদ্ধ সারঙ্গ, ও মিয়াকী সারঙ্গ | 

আনেক ওন্তাঁদে বলেন, এবং তাহা! যুক্তিসঙ্গত বোধ হয়, যে ইমন, ভূপালী 
শ্যাম, হেম-ক্ষেম, ইহার কল্যাণ জাতি; দেওখিরি, কৌকভ, আলাহিয়া» সফর্দা, 
ইছরা বেলাবলি জাতি। ভৈরব তিন প্রকার, আনন্দ-ভৈরব, মঙ্গল-ভৈরব, 
ও শুদ্ধভৈরব; শ্রী পাঁচ প্রকার,- শুদ্ধপ্ী, মালশ্রা, ধনশ্রী, জয়তক্রী। ীটঙ্ক; 
কেদার। তিন প্রকীর,--শুদ্ধ কেদাঁরা, জলধর কেদাঁরা॥ ও মাক কেদাঁর1) 
বেহাথ তিন প্রকার, শুদ্ধ বেহাথ, অকণ বেহাগ, ও বেহাগড়া) শঙ্করা তিন 
প্রকার, শঙ্করাঅকণ, শঙ্করভরণ, ও শঙ্করা-করণ। 

মারোয়া, পুরিয়া, ভ্রিবণ, জয়ন্ত, ইহারা £সম-প্রক্কৃতিক; মূলতানী, ভীম- 
পলাশী, ধানী, রাঁজবিজয়, _ ইহার! সম-প্রকুতিক; খাবা, ঝিঁঝিটি, লুম, 
ইহার1 সম-গ্রকুতিক; সিন্দ,রিয় (সিন্দুড়া), সিন্ধু কাকী,_সম-প্রকৃতিক; ভৈরব, 
রাঁমকেলী, বাঙ্গালী, কালাংড়া, যোশিয়া/- ইহারা অম-প্রক্কতিক ; বিভাষ ও 
দেশকাঁর__সম-প্ররুতিক; শঙ্কর! ও বেহাখ-সম-প্রকৃতিক; সোহিনী, বসন্ত ও 
হিঞ্ডোল-_সম-প্রক্কৃতিক; শ্রী, গৌরী, পুরুবী, বরাঁী, মালিগৌরা, সাজখ্বিরি 
_ ইহারা সম-প্ররুতিক; বাখপ্ী, পটমঞ্জরী, আভীরী, _ইহারা সম-প্রকুতিক; 
পঞ্চম ও ললিত__সম-প্রক্কৃতিক, ইত্যাদি । সম-প্রকৃতিক রাগ-রাশিণীগুলি একই 
ঠাটে গীত হয়; তাহ! পরে বিবৃত হইতেছে । 

রাগ-রাগিণী গলি যে প্রায়ই ভিন্ন ভিন্ন দেশ হইতে সঞগুহ, উহাদের উল 
সম-প্রকৃতিত্বই তাহার এক প্রমাণ । এমন রাগ প্রায় নাই, যাহার সদৃশ আর একটা 
রাগ প্রাপ্ত হওয়া যায় না। উক্ত সম-প্রকৃতি হওয়ার কারণ এই: মনে কর, রঙ্গপূর 
জেলায় ইতর সাধারণের মধ্যে এক প্রকার স্বর-বিন্যাস (রাগ) প্রচলিত; তাহার আশ পাশ 
জেলায়,_-যেমন বগুড়া, দিনাজপুর, কোচবিহার প্রভৃতি স্থানে যে সকল স্বর্-বিন্যাস প্রচলিত 
. তাহারা এ রঙ্গপুরস্থ রাগ হইতে অতি অপ্প অণ্প ভিন্ন; অতএব এঁ সমস্ত জেলার বিভিন্ন 
সবর-বিন্যাসের পরমপর মাদৃশ্যানুমারে তাহাদিগকে এক জাতীয়, অর্থাৎ সম-প্রকৃতিক রাগ 


রাশ-রাশিণীর বিবরণ । ৫৩ 


বলা হাইতে পারে । এ সকল বিভিন্ন রাগের পার্থক্য এক জন বিদেশী লোকের সহস। 
উদ্ধালক্ধি হইবে না) একই কূপ বোধ হইবে । সেই প্রকার অতি প্রাচীন কালে উত্তর্-পশ্চিম্‌ 
দেশস্থ যে জেলায় ভৈর্ব*রাগ প্রচলিত ছিল, মনে কর্‌ তাহার এক পাশ্বন্থি জেলায় রামকেলী, 
অপর 'পার্ে বাঙ্গালী, আর শক পার্ষে কালাম্ড়া, এই কূপ ভৈরবের সম-প্রকৃতিক 
রাগিণীসকল প্রচলিত ছিল; ইহাই প্রতীয়মান হয়। | 

ফলত রাগাদির সম-প্রকৃতিত্বের কারণ যাহাই হউক না কেন, উহাদের লোপ পাইবার্‌ 
মধ্যে একটী নিয়ম দৃষট হইতেছে: পুরাকাল হইতে যত প্রকার রাগ-রাগিনী অন্পগৃহীত 
হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে সম-প্রকৃতিক রাগের অস্প্যাই ক্রমে কমিয়া গিয়াছে) কেননা 
উহাদের পার্থক্য সহসা লোকের অনুধাবন না হওয়াতে, উহারা অব্যবহার্য্য হইয়া 
গিয়াছে । যাহারা একেবারে বিলুপ্ধ হইয়া! গিয়াছে, তাহাদের প্রকৃতি কি রূপ ছিল, 
তাহা দেখাইবার উপায় নাই। এক্ষণকার লুপ্ত প্রায় মধ্যে কতকগুলি দৃষ্টান্ত দিতেছি: 

ভৈরব, বাঙ্গালী, রামকেলী, ও ভটিয়ারী সম-প্রকৃতিক জন্য, বাঙ্গালী ও ভটিয়ারী 
ইদ্ানী লোপ পাইবার পথে দাড়াইঘাছে, অর্থাৎ অতি অস্প গায়কেই উহাদিগকে 
জানেন। গুণকেলী কতক গৌরী, কতক শ্রীর ন্যায়; ধন-শ্রী। ৪ রাজবিজয় মুলতানীর ন্যায় ; 
শ্যাম হান্বীরের ন্যার়; দেশকার বিভাষের ন্যায় )--এই জন্য গুণকেলী, ধনশ্ী, রাজবিজয়, 
দেশকার লোপ পাইতেছে ; ১৮ কানড়া, ১৩ তোড়ি,.১২ মল্লার, ৯ নট, ৭ সারঙ্গ, ইহাদের 
দুই তিন রকম ব্যতীত বাকী অতি অপ্প গ্রায়কেই জানেন। যে দুই এক জন অতি 
প্রাচীন গায়কে এখনও উহাদিগের স্বর্-বিন্যান অবগত আছেন, তাহারা দেহ ত্যাগ 
করিলে, তাহাদের সঙ্গে সঙ্গে উহারাও মার্গ সঙ্গীতের* ন্যায় দেবলোকে গমন করিবে । 
. অতএব এখনও ভিন্ন ভিন্ন স্থানের প্রথিতঘশ প্রাচীন গায়কদিগের নিকট হইতে এ সকল 
ঘাগের যথার্থ বিশ্রন্ধ স্বর-বিন্যাস সম্গুহ পুর্ধক স্বরলিপিকৃত করিলে, উহারা স্থায়ী 
ইইতে পারে। যিনি ইহা করিবেন, তিনি ভারতীয় সঙ্গীতের যথার্থ হিতৈষী বলিয়া 
পরিচিত হইবেন। কিন্তু দুঃখের বিবয় এই, যে এ পর্য্যন্ত কেহ তাহা করিতে পারিল 
বা “সঙ্গীতসার্? ও “কণ্ঠকৌমুদী' নামক গুস্থদ্ধয়ে এ প্রকার কতকগুলি রাগের যে 
্র-বিনঠাস দৃষ্ট হয়, তাহা বিশ্রদ্ধ হয় নাই) কেননা উহা! বিখ্যাত প্রাচীন কালাবৎ 
দগের মুখে ভিন্ন রূপ শ্তনা যায়। 


শুদ্ধ, সালক্ক, ও সক্কীর্ণ। 


প্রাচীন সংস্কৃত সংগীত-গ্রন্থকারণণ রাগ-রাখিণীকে এক প্রকীর তিন শ্রেণীতে 
বিভক্ত করিয়াছেন ; যখ1:- শুদ্ধ, আঁলঙ্ক ও সংকীর্ণ। যে সকল রাগে অন্য কোঁন . 
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* মা সঙ্গীতের বিষয় ১২শ' পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য । 





৫৪ শীতনূত্র সার । 


রাশ মিশ্রিত নাই, তাহাঁদিশীকে শুদ্ধ; যে সকল রাখ ছুই রাগী মিশ্রণে 
উৎপন্ন, তাহাঙ্গিগীকে সালঙ্ক; এবং যে সকল রাগ তিন কি ততোধিক 
রাগ মিশণে উৎপন্ন হইয়াছে, তাহাদিগকে সংকীর্ণ বল হইয়াছে। কোন্‌ 
কোন্‌ রাণী এই তিনের কোন্‌ শ্রেণীর অন্তর্গত; তৎ সম্বন্ধে গ্ম্থকাঁর দিগের 
মধ্যে অনেক প্রকার মত ভেদ। 

এ বিষয়ে হিন্ুস্থানী ওভ্তাদদিগের মধ্যে কি প্রকার মত পুচলিত, তৎসমন্ধে 
কীঁপ্তেন উইলার্ড সাহেব অনেক অনুসন্ধান করিয়াছিলেন। তিনি লিখিয়1ছেন 
যে, জাধারণত লোকে রাগশুলিকে শুদ্ধ জাতীয়, এবং রাণী গুলিকে সংকীর্ণ 
জাতীয় বলে; আবার অনেকে রাগগুলিকেও সংকীর্ণ শ্রেণী মধ্যে পরিগণিত 
করে; কেহ কেহ কাঁনডা, তোঁড়ি, মল্লার, নট, সারজ, গর্জরী, এই কয়টীকে 
শুদ্ধ রাগ বলে। এই রূপ এত প্রকার মত ভেদ, যে সকলেই যেন ছেলে 
খেলার স্ায় বৌধ হয়। বস্ততঃ অধুনা রাশ-রাঁশিনীগণকে এ প্রকার শ্রেণী বদ্ধ 
কর! বখ। শ্রম, উহ্বার কোনই ফল নাই।* 

কীপ্তেন উইলার্ড সাহেব, ভীহা'র কৃত হিন্দু সংগীত-বিষয়ক গ্রন্থে সংকীর্ণ 
জাতীয় রাখের এক স্ুর্ৎ তালিকা দিয়া, এক এক রা কি কি মিশ্রণে উৎপন্ন, 
তাঁহা লিখিয়াছেন | বাঁঙ্গল! সংগীতসারে ও বাঙ্জল! সংগীতরতীঁকরেও উহার 
অনুকরণে এক এক তালিকা দেওয়। হইয়াছে। উক্ত সাহেব তদীয় তালিকার 
আদি ছয় রাগকেও সংকীর্ণ জাতি মধ্যে পরিয়াছেন ; যথ1:- হিন্দৌল' 


সপাশাশীশিশী তা শি শাশীটাইি ই লি তি টে লি 





দাশ াীশশািপাশাটা শিপ শািীটরি ট 


শশী 


*প্রাচীন রাঁগ-রাশিনী যে কাহারও রচিত নহে) সকলই অংগ্রছ) প্রাচীন সঙ্গীত শীন্বকাযগণ 
কর্তৃক রাগের উক্ত শ্রেশী-ভেদ ব্যাপারট্টা তাহার সাক্ষ্য দিতেছে । আধুনিক কালে এ শ্রেণী-ভেদ 
দারা সঙ্গীত চচ্চার কোন উপকার দর্শে না; কেননা অধুন। এ শ্রেণী অনুসারে রাঁগাদি চেন! 
দুষ্কর; এজন্য বহুকাঁল হইতে, উহার ব্যবহার নাই। কিন্তু যে পুরাকাঁ'ল' রাগ-রাগিণীণণের 
প্রথম সৎগ্রহ হয়, তখন এ শ্রেণী-ভেদের প্রয়োজন ছিল ব(লয়!) বোঁধ হয়) কাঁরণ তখন ভিন্ন ভি 
দেশীয় ছুই তিন রাগ মিশ্রিত কারয়া শাইলে, সঙ্গীতবিদ্গণ তাহা সহঙ্গেই চিনিতে পাবিত। 
মনে কর, তৈরবের সহিত মেঘ মিশ্রিত করিয়া গীত হইলে) তাহা তখনকার শ্রোতা অনায়াসেই 
ধরিয়া দিতে পারিতঃ কেননা তখন রাগ সংখ্যা অপ্প ছিলঃ এব যে কয়েকটা ব্যবহৃত হইত ছিল। 
তাহারা তৎকালে জীবিত থাঁকাঁতে; অর্থ তত্তদ্দেনীয় লোকের জাতীর স্থররূপে বস্উমান থাকাতে। 
তাহাদের মূর্তি জাজ্বল্যমান ছিল? ন্গুতর* মিশ্লামিশ্র রাশ লোকে অনায়াসেই (চিনিতে পারিত। 
কিন্তু আধুনিক কালে এ ভৈরব ও মেয মিশ্রণে উৎপন্ন তৃতীয় রাগটা এক মৌলিক রাগ বনিয় 
বিবেচিত হইবে ) কেননা এক্ষণে ভৈরবের ও মেঘের সেই প্রাচীন মুর্তি আর নাই) অনেক পরিবর্তন 
হইয়। গিয়াছে । এই জন্য এক্ষণে মিশ্র রাগাঁদির উৎপত্তি শিরাকরণ হওয়া অসম্ভব $ স্বতরাং 

তদিষয়ে নানা লোকে নান! প্রকার বলে । বস্তুত প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থের নিয়মসকল আধুনিক 
' সঙ্পলীতের উপযোগী নহে। সেকালে কৌন নৃতুন রাগ দার! আোতৃবর্ধের মনাকর্ষণ করিতে হইলে) 


গায়কগণ ছুই তিন পুরান! প্রচলিত রাশের অংশ গ্রহণে একটা নুতন মুর্তি উদ্াবন করিয়! গাইত। 
ক্ষোন নৃতন মেলিক স্বরবিন্যাস তখনকার সমাজে সমাদৃত হইত না। 


রাগ-রাগিণীর বিবরণ। ৫৫ 


তোঁড়ি, কাঁনড়া ও পুরিয়ার সংযোঁে ভৈরব-রাগ উৎপন্ন ; কল্যাণ, কীমোঁদ, 
সামন্ত, ও বসন্ত সংযোগে মেঘ-রাশী উৎ্পন্ন। রাগ-রাঙ্লিণীর মিশ্রণ কি 
রাসায়নিক যোথের ন্যাঁয়, যে, সংযুক্ত দ্রব্যের বর্ণ সতযুজ্যমাঁন আদি" দ্রব্য- 
নিচয়ের বর্ণ হইতে সম্পূর্ণ কিভিন্ন হইবে? ইন নিতান্ত যুক্তিবিকদ্ধ ও হাস্যস্কর 
কথা! বিশেষ আদি রাখোৎপভির যুগ যুগান্তর পরে অন্ান্ত রাশ-রাখিণীর 
জন্ম হইয়াছে। যাহা হউক, উইলর্ড সাহেব বিদেশীয় লোক; তাহার ভ্রান্তি 
মার্জনীয়। কিন্তু আশ্চর্যের বিষর এই যে, সংগীতসাঁরকর্ত। সংগীতাধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহুন গৌ্ষামী মহাশরও বাচ বিচার ন| করিয়া অন্কের ন্যায় 
ূর্বব্তী সংগীত শ্রস্থকারদিখের অনুবন্তাঁ হইয়াছেন। সংগীতসরের শেষভাগে 
দৃষ্ট হুইবে যে, আসাবরী, ভৈরবী ও গুর্জরী সংযোগে কাফী উৎপন্ন, এই 
রূপ লিখিত হইয়াছে । এ তিনটী রাখিণীতেই রি ও ধ কোমল; কাফীর 
রি ও ধ তবে কোমল হইল না| কেন? এই প্রকার অনেক অসঙ্গতি ও ভ্রান্তি 
এঁ গ্রন্থে প্রবেশ করিয়াছে । 


ওড়বঃ খাঁড়ব, ও সম্পূর্ণ ॥ 


প্রাচীন কালের শ্রন্থকর্তীগণ রাগ-রাশিণীর ব্যবহার্য সুরের সংখ্যানুসাঁরে 
তাছাদিশকে আর এক প্রকার তিন জাতিতে বিভক্ত করিয়াছেন; যথ1,-- 
উড়ব, খাঁড়ব (বঃড়ব), ও জন্পূর্ণ। এই বিভাগ কতক আবশ্যকীয় বটে। 
য সকল রাগে ন্বরগ্রীমের পাঁচটামাত্র সুর ব্যবহার হয়, ছুইটী বর্জিত থাকে, 
তাহাদিগকে ওড়ব জাতীয় কছে; যে রাগে গ্রামের ছয়টী সুর ব্যবহার হয়, একটি 
বর্জিত থাকে; তাহাকে খাঁউব কছে; এবং যাহাতে সাঁত সুরই ব্যবহার হয়, 
গাহাকে অন্পুর্ণ 'জাতীয় কহে । আধুর্নিক সঙ্গীতে & তিন জাতীয় রাগ 
ক কি প্রকার, তাঁহা পর পরিচ্ছেদে প্রদর্শিত হুইবে। 

এ তিন জাতি সহ্ষপ্ধেও প্রাচীন গ্রস্থকীরগণের এবং আধুনিক ওভ্তাদদিখ্খের 
[ধ্ে পরস্পর অনেক মত ভেদ দৃট হয়। ইহাতেই স্পষ্ট প্রতীয়মাণ হইতেছে 
য» রাখাদির উক্ত জাতিত্বের মূলে দোষ আছে, অর্থাৎ এ জাতি বিভা 
কান বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর স্থাপিত নহে; তাহা হইলে উহাতে লোকের 
ত ভেদ কখনই হইতে পাঁরিত না। প্রাচীন রাঁগ-রাঁখিণীগুলি যে এক এক 
দশের জাতীয় গানঃ উক্ত ওড়র খাঁডব জাতিত্ব তাহার অন্তর প্রমাণ । 
ক এক দেশীয় জন সাধারণের এ রূপ অভ্যাস যে, তাহারা গ্রামের . 
ই একটী ন্তুর উচ্চারণ কুরিতে পাঁরে না। নেপাল ও ভুটান তরাইস্থ অরণ্য 
ীপী মেচজাতির, গ্বানে কেবল সাগ-প-সা*, এই কয়টা সুর মাত্র ব্যবহার 


৫৬ শীতম্ত্র সাঁর। 
হয়। ভাগখলপুর বিভাঁগস্থ প্রদেশ বাসী ইতর সাধাঁরণে প-এর উপরে চড়িতে 
পাঁরে নাঁ। নাগপুরিয়া ধাঁক্ষভ কুলির গ-স্থুর উচ্চারণ করিতে পীরে নম) 
তাঁহাদের জাতীয় ব্থুর রন্দীবনি সারক্গ: তাহারা এই রাগের এমন সুন্দর 
ভ'খজে খাঁন গীয়, যে অপর দেশীয় শিক্ষিত গীয়ফ ভিন্ন তাহা আদায় করিতে 
পারে না। টীনু দেশীয় গীনে সাধারণত ম ও নি ব্যবহার হয় না; 
পরিব্রাজকের! বলেন, তথাকাঁর প্রায় সকল গীনই ওড়ব জাতীয়; ইহার 
অর্থ এই যে, ম ও নি বর্জন করিয়া গীন করা চৈনদের জাতীয় অভ্যাঁস। 
সংগীতের অনুন্নত বাল্যবস্থায় স্বর গ্রধমের সমস্ত সাত স্থর প্রকাশ পায় না; 
ইহা পৃথিবীস্থ বহু প্রাচীন ও আধুনিক অনুন্নত জাতির বিবরণে সর্বদাই দৃষ 
হয়| হিন্দু সংগীত অতীব প্রাচীন; অতএব পুরাঁকীলের যে সকল জনসমাজ হইতে 
প্রাচীন রাগ-রাখিণী গুলি সংগৃহীত হইয়াছে, তত্রত্য লোকদিখের স্বর 
গ্রামের দুই এক স্ুর বাদ দিয় গীন গীওয়ার অভ্যান ছিল; ইহাঁতেই 
ওড়ব খাঁড়বের জন্ম । 

ক্ষ ও হনুমন্ত। উভয় মতের একত্রিত আটটী প্রচলিত রাগের মধ্যে 
শ্রী ও রৃহন্নট, এই হুইটী ব্যতীত আর সকলেই, কেহ ওডব, কেহ খাঁডব। 
কোন গ্রন্থের মতে ভৈরব খাঁডব-__ রি বর্জিত, কোন মতে ওডব --রি ও প 
বর্জিত; অর্থাৎ ভৈরব যে প্রাচীন জনসমাজের জাতীয় জ্বুর ছিল, তত্রত্য 
লেকের রি ও প উচ্চারণ করিতে পারিত না, এই জন্যই ভৈরব ও ডৰ 
অথব| খাড়ব ছিল। কিন্তু পরে ক্রমে লোকের করাভ্যানের উন্নতির সহিত 
ভৈরবও জন্পূর্ণ জাতীয় হুইয়] দীঁড়াইয়াছে ; অর্থাৎ যাহাদের রি ও প উচ্চার' 
কর। সহজ, তাহারা ভৈরবে রি ও প কেননা উচ্চারণ করিবে? উহ্নাতে 
রি ও প ব্যবহীর কর সম্বন্ধে ভৌতিক প্রতিবন্ধকতা কিছুই 'ছিল না, অর্থাং 
রিও প উচ্চারণ করা অসম্ভব কি শ্রুতি কটু কাধ্য নহে; এই জন্যই 
আধুনিক কালে উহাতে রি, প ব্যবহার হইতেছে; তাঁছাঁতে ভৈরবের কিছুই 
অনিষ হয় নাই। ইছখতে কেহ এ রূপ তর্ক করিতে পারেন, যে রি ও ৭ 
বর্জনে প্রাচীন কালে ভৈরবের যে অতি মনোহর রূপ ছিল, এক্ষণে তাহা 
নাই। ইহা কেবল তর্ক মাত্র; কেনন। ইহার উত্তরে আর এক জনে এরগ 
বলিতে পারেন, যে পুরাঁকীলে ভৈরব বরং অঙ্রহীন ছিল, আধুনিক কাদে 
উহ পুর্ণাবয়ব প্রাপ্ত হইয়া অধিক মিউ হইয়াছে। ভাল মন্দ দশের মুখে। 
_জুন্দরকে যদি বিকৃত করিয়! কুৎসিৎ কর! যাঁয়, অর্ধ সাঁধারণে তাহা কখন 
অনুমোদন করিবে না| ভৈরবে রি ও প ব্যবহীর করিলে যদি ভীহা! কুৎিও 
হইত, তাহা হইলে সাধারণে কখনই তাহা! অনুমোদন করিত ন!। রাগে? 
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বাশ-রাশিণীর বিবরণ ৫৭ 


মনোহাঁরিত। গায়কের মুখে) লোকের যাহাতে মনোরঞন হয়, রাগের পক্ষে 
সেই নিয়মই হুক্‌, ও অপরিবর্তনীয়। হিন্দৃস্থানী ললিতে প নাই, ও ধ 
স্বাভাবিক; কিন্তু বঙ্গদেশে সেই ললিত প ও কোৌমল-ধ বিশিষ্ট হইয়। 
শিয়াছে । ইহাতে বাক্ষলা লুলিত মনোরঞ্রন বিষয়ে হিন্দী ললিতাঁপেক্ষা অপ্প 
ক্ষমবান নছেঃ বরং অধিক; কারণ হিন্দুস্থানী তোঁডি ও ভৈরবী ব্যতীত, 
বখঙ্গল। ললিতের ন্তাঁয় ককণ রসোদ্দীপক রাশিণী প্রায় দুষ্ট হয় ন।। 

পরন্ত ইতিহাসের জন্য প্রাচীন জমঙ্জী অবিরূত রাখাই উতিত; উনার 
বিকৃত হওয়া, ও ধ্বংশ হওয়।, সমান কথা।|। ফলত হছুঃখের বিষয় এই 
যে, কালে কচির পরিবর্তনের সহিত সংগীতের যেমন পরিবর্তন হইয়াছে, 
প্রাচীন আধ্যগণ যে সকল জ্বরবিন্যাস যোথে খাঁন করিতেন, তাহাদের 
প্রাচীন মৃত্তিও ধংশ হইয় শিয়াছে। প্রত্র-তত্বের (আর্কিয়লজি-র) মর্ম ভারতীয় 
সংগীত ব্যবসায়ী লোকদিগের, ৬ তাহাদের শ্রোতৃবর্থের অবগত খাক1 আশ। 
করব যাষ না; স্ুতরাঁং তাঁহার প্রাচীন জ্বর-বিন্যস সকল এত পরিবর্তন 
করিয়া ফেলিয়াছে, যে উচ্নারা এক্ষণে সম্পূর্ণ হৃতন হইয়। দীড়াইয়াছে; এবং 
গ্রলিপি অভাঁবে উহাদের প্রীচীন মুত্তি রক্ষা পার 'নাই। 

ভাঁরতীয় লোকের প্রাচীন বিষয়ের প্রতি শ্রদ্ধা ও আদর আছে বটে, কিন্ত 
তাহা ইতিহ্বীস-প্রিয়তা জনিত নছে; তাহা আলম্য ও নিশ্চেটতার ফল, 


অর্থাৎ “কে আবার বদ্লীয়। যাহা? অণছে সেই ভাল” । এই জন্য ভাঁরতীয় 
লোকদিথের সৃতন স্যট করার ক্ষমতা প্রচ্ষকুটিত হয় নাই, এবং হ্ৃতনের 
প্রতি আসশ্থাও নাই। কিন্ত জন অমজের কচি ও অভাসের ক্রমশ পরিবর্তন 


ওয়! স্বাভাবিক; তাহা কেহই রোধ করিতে পারে না; তজ্জন্য সময়ে 
[ময়ে নুতন হুতন অভাবের উদ্ভব হয়খ যে জাতি অলস, তাহারা সেই 
গভাঁবসকল সহ্য করিয়া থাকে; আর যাহারা শ্রমী ও যত্রশীল, তাহার! 
রায় অভাব মোচন পর্বক কচি চরিতার্থ করে। ইদানী নিরলস ইউরোপীয় 
লাঁকদিগের সহিত ঘোর প্রতিদ্বন্দিতা হওয়াতে, আমাদের আলস্য ভ্ঞা 
টিরিতে হইয়াছে, এবং তৎসছিত ন্ৃতনত্বের প্রতি আমাদের অশ্রদ্ধীও কমাইতে 
ইতেছে। এই স্থযোণ্ে যাহাতে আমাদের জাতীয় উন্নতির দোপানও নির্শিত 
য়, তাহার চেষ্টা করা সকলেরই উচিত। 


৫৮ গীতনৃত্র সার । 
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রাগ-রাগিণীনকল দিন রাত্রের এক এক নির্দি সময়ে গান করার বিখি 
যে নিতান্ত কাণ্পনিক, তাহ। বিবেচক বাক্তি মাত্রেই স্বীকার করেন। ম্রের 
বিভিন্ন বিন্তামের মধ্যে এমন কিছুই নাই, যে, কোন নির্দিউ স্থর দিবারাত্রের 
কোন নির্দিউ সময়ে না গাইলে আশানুরূপ ফলোঁৎপাঁদন হয় না| স্মরের 
দ্বারা মনের ভাব ব্যক্ত করা, এবং শ্রোতার মনে মেই ভাবের উদ্রেক করাই 
সংগীতের মূল উদ্দেশ্ট; সেই সকল ভাব বিশুদ্ধ রূপে ব্যক্ত করার সহিত 
সময়ের কোন সম্বন্ধ থাকিতে পারে না। প্রাতঃকীলে গাইয়া যে ভাব ব্যক্ত 
করা! হুইল, রাত্রে গীইলে কি সেই ভাঁব ব্যক্ত হুইবে না? অবশ্ঠই হইবে। 
তবে গীয়ক ও শোঁতীর মনের অবস্থার উপর সংগীতের ফল নির্ভর করে, 
সন্দেহ নাই! কিন্তু কোন এক নির্দিট সময়ে সকল লোঁকেরই মানমিক অবস্থ। 
সমান নহে | একই অময়ে পুত্েক ব্যক্তির মনের অবস্থা যদি এক রূপ হইত, 
তাহ। হইলে ভিন্ন ভিন্ন মনের ভাঁব প্রকাশ কবণার্থ নির্দিউ দময়ের এাযৌজন 
হুইত। তবে সমাঁজস্থ হইয়া! থাকিতে হুইলে, সকল কাঁপ্যেরই এক একটী সম্য 
স্থির করিয়া লইতে হয়। যেমন শাদ! কথায়, ম্নীনাহারের সময় মংগীত ভাল 
লগে না; এই প্রকার যাহ। কিছু প্রভেদ। কিন্তু আবার অভ্যামে আর 
এক স্মভাঁব হুইয়| উঠে, যেমন ইংরাজেরা রাত্রে ব্যাগুবাছ্য .শুনিতে শুনিতে 
থাঁন। খায়। আ্রীনের সময় তৈল মর্দন করিতে করিতে অনেক স্বাধীন অবস্থা।গ্ 
ধনী ব্যক্তির গান শোনা অভ্যন খাকে। কিন্ত সকল লোৌকেরই এ 
গ্রকার অভ্যান খাঁক। সন্তব হয় না। দিন রাত্রের মধ্যে ছুইটা বস্তুর গ্রতেদ 
অধিক কণ্ঠযকর,আলোক ও উত্তাপ ।  পরন্ত ' উন্নত অগাজস্থ সুশিক্ষিত 
সভ্য লেকে আলোক ও উল্তাপের ব্যতিক্রমের নহিত মনের অবস্থার 
ব্তিএম হইতে দেন ন1) কতরাং নির্দিট *র-বিন্া।সের জন্য সময় নির্িট 
রাখ।রগ তাহার গয়োজন হয় ন]। 

খ্যাতনাম। সার উইলিয়ম জোন্ন সন্দেহ করিয়াও স্থির করিতে পারে 
. নাই, যে প্রাটীন হিন্দু অংগীতবেতারা ইহ জানিতেন [ক না, ঘে ধন 
পরিচালক বাঁয়ু উঃ হইয়। তরল হুইলে, গ্রনির গতি দ্রুত হয়; এবং শীতল 


$ 
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হইয়া! গাঁড় হইলে, ধনির খতি মন্দ অর্থাৎ শ্লথ হয়। প্রাচীন আর্ধ্য গায়ক 
গণ ইহ! জাঁনিলেই বাঁ কি হইত? উহাতে নুরের তৃপ্তি প্রদায়িনী শক্তির 
যে কোন ব্যতিক্রম হয় না, তাহ! ধনি বিজ্ঞানে স্পট প্রকাঁশ আছে। 
কথায় বলি, শীতের সময় রি:এর পর ম অপেক্ষা! কি রি-এর পর এ অধিক 
মিষ্ট, এবং শ্রীদ্মের সময় গ-এর পর ম অপেক্ষা কি গঁ-এর পর রি অধিক 
মিউ শুনায়? কিম্বা আলোকের সময় ম-এর পর প অপেক্ষা কি ম-এর 
পর ধ অধিক মিষ্ট, এবং অন্ধকারের সময় প-এর পর ধ অপেক্ষা কি প- 
এর পর ম অধিক মি শুনীয়? এ রূপ বিশ্বাস যে হাস্তস্কর, তাহ! বিবেচক 
ব্ক্তিমাত্রেই বুঝিতে পারেন । 

পৌঁভ্ভলিক সংস্কীরাবিউ গায়কণ রাঁথের সময় নির্দেশের এক চমৎকার 
পৌরাণিক ব্যাখ্যা করিয়া থ|কেন। তীঁহার| বলেন যে রাগ-রানিশীগণ 
এক এক দেবত।; ভাহাদিণকে যখন তখন আঁম্বান করিলে, ভীঁহার। শুনিতে 
পারেন না; উহাদের সাঁবকাশানুনারে আঘান করিলে, তাহার! অবতীর্ণ 
হুইয়। গ্ারক ও বাঁদককে প্রতত রঞ্জন শক্তি প্রদান করেন; এই জন্তাই 
অসময়ে কোন রাগ থাইলে তাছ। স্ুরম হয় না। বিশ্বাস করিতে পারিলে, 
রাঁাদির সময় নিরূপণের উল্লিখিত ব্যাখ্যা ভিন্ন উপযুক্ততর ব্যাখ্যা নাই। 

পৃথিবীস্থ যাবতীয় আধুনিক ভা সমাজে, কি স্বাধীন, কি পরাধীন, 
উভয় অবস্থাপন্ন লৌকদিখের মধ্যে সন্ধ্যার পর সংশীতালোচনার নিয়ম 
প্রচলিত হইয়াছে । অধুনা যে সকল চাঁকরে লোক হিন্দু সংগীতালোচনা করেন, 
কুলংস্কীর দৌঁষে কিব্বা প্রাচীন প্রথার অনুরোধে তীহাঁদের প্রাতঃকালীয় 
রাঁখীদির চর্চ। প্রায়ই ঘটিয়া উঠে ন1) ইহা নিতন্ত অন্যায়, ও হুঃখের বিষয় | 
রাগের সহিত সময়ের যে কোন সম্বন্ধ নাই, যে সকল প্রাচীন সংগীত-গরন্থ- 
কর রাগাদির সগয় নিরূপণ করিয়াঁছেন॥ তাহাঁদেরই মধ্যে মতের 
ঘোরতর অনৈক্যই উহ্নার প্রমাঁণ। “সংগীত পাঁরিজাতে” ভূপালী পরাতে, ও 
ভরবী সর্ধদ| গাইতে বিধি আছে; ভারতের দক্ষিণ প্রদেশে ইমন প্রাতে 
এবং ভৈরবী রাত্রে গাওয়ার প্রথ। শুন] যাঁয়; কোন মতে ললিত, রাঁমকেলী, 
ভাঁড়ি সায়ংকালে গ্ীওয়ার বিধি আছে *। ইহা আমাদের ও হিন্দুস্থান 
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» “ছাঁয়! গেউড়ী তথ চান্যা ললিতা চ তথা মতা । 

মল্লারিক তথা ছায়। গৌরী তু তোড়িকাহরয়] ॥ 

গৌঁড়ী মালব-গ্শৌড়শ্চ রাঁমকিরী তখৈব চ। 

এতে রাগা বিশেদুষণ প্রাতওকাঁলে চ নিন্দিভাঃ ॥ 

নাঁ়মেষাপ্ত গানেন মহতী প্রিয়মা প্য়াৎ।” সংগীতসারসংগহ | 








৬০ গীতমুত্র লার। 


প্রচলিত মতের সম্পুর্ণ বিপরীত। ফলত প্রাচীন গ্রস্থকীরগধণ ইহাঁও 
বলিয়াছেন যে, শাস্ত্রে ভিন্ন ভিন্ন রাগ ভিন্ন ভিন্ন নির্দিউ সময়ে গাঁন করার 
বিধি থাকিলেওঃ যে দেশে যে ব্যবহার, তাহাই প্রসিদ্ধ*; এবং রাঁজীজ্ঞায় ও 
যাত্রা নাট্যাভিনয় প্রভৃতিতে রাগাদি অসময়ে শীত হইালও দোষ হয় না| 
ইহাতে স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে যে, প্রাচীন শ্রস্থকীরণণও রাখীদির অময় 
নিরূপণ তত বিশ্বীন করিতেন ন1); তবে কিন! প্রাচীন প্রথার বিপক্ষতীচরণ 
করাও তীহাদের ইচ্ছ। ছিল না। এক্ষণে প্রশ্ন হইতে পাঁরে যে, এই প্রথাঁর মূল 
কি? অনেকেই অংস্কত নাটকে পড়িয়াছেন যে, প্রাচীন কীলে রাঁজাদিথের 
প্রাসাদে প্রহরে প্রহরে বৈতাঁলিকদিখের গাঁন ও বাগ হইত; এক্ষণে সেই রীতি 
কেবল দেবাঁলয়াদিতে দূষ্ট হয়| দিন দিন প্রতি প্রহরে গীন বাদ্য করিতে 
হইলে, গ্ণতাঁথিক হৃতন নৃতন রাখী সংগ্রহ কর! সহজ ব্যাপার নে । এই 
জন্য পুরাঁকীলের জংগীত ব্যবসায়ীর! কৌশল করিয়া এক এক সময়ের জন্য 
এক এক রা নির্দিষ্ট করিয়া লইয়াছিলেন; ইহাতে অমিষ্ট রাগ, কিম্বা কোন 
রাঁশী অতিশয় পুরতন ও ছুরিত হুইলেও, যখৌচিত অসময়ে গীত হইলে, 
কেহ আপত্তি করিতে পারিত না; শুনিতেই হইত। এই রূপ করিয়! রাগ 
রাশ্িণীর ময় নিরপিত হইয়। শ্বিয়াছে। বান্তবিক এই প্রকাঁর জময়ের 
অনুরোঁধেই, অতীব প্রাচীন কালীয়, ও অনেক অমিষ্ট রাগ এ কাল পর্যান 
গ্রচলিত রহিয়াছে । এক এক রাঁগ চিরকালই এক নির্দিষ্ট সময়ে গাওয়া] ও শুনা 
অভ্যাস হওয়াতে, অন্য সময়ে সেই রাগ শীত হইলে তত ন্ুরম হওয়া বো 
হয় না। অভ্যাস অতি প্রবল ব্যাপার; অভ্যাসে সৃতন স্বভাঁবের উৎপ্তি 
হয়। অনেকে বলে যে, ভৈরবের সহিত প্রাতঃকীলের কোন, অন্বন্ধ যদি নাই, 
তবে তাহ1 বৈকীলে কি রাত্রে গ্রীইলেও গ্রাতঃকাঁল মনে হয় কেন? ইহার, 
কারণ স্মৃতিউদ্দীপনা (আযসোসিএশন )। কোন ছুইটী দ্রব্য ব! কার্য সর্বদাই 
একাত্রে দেখ] কি শুন! অভ্যান হুইলে, তীহার একটীকে দেখিলে কি শুনিনে 
অপরটী স্ৃতিপথে উদিত হয়, ইহা! নৈসর্খিক নিয়ম | কথাঁয় বলে_ “ঢাবে 
কাঁটি পড়িলে চড়ুকের পিঠ সও জড় করে” ইহ্থারও কারণ স্মৃতিউদ্দীপনা! 
আমর! ক্রন্দন প্রনির সহিত জর্ধদাই মুখ ম্লীন ও চক্ষে জল দেখি; সেই জন 
কৌথাও রোঁদন শুনিলে, জান মুখ ও সজল নয়ন মনে উদয় হয়। স্বভাবে 


. পাশনপপাতিপাি 


পেশা াশ্িশিিটিশিটি শী ঃ শি শিল্পী শি ত শশী শশা ্াশিটিশিপীশীিশিশিিিিশিশী 


* এএবপ্বহুবিধাচার্ষে গঘাঁন কালঃ সমীরিতঃ। 
যল্মিন্দেশে যথা শিষ্টে গতিৎ বিজ্ঞম্থাচরে,।” . লঙ্গীত নির্ণয়। 


1 ''রঙ্গভূমে নৃপাজ্ঞেয়াং কল দোষে ন বিদ্যতে ।” নারদ সংহিত|। 








রাগাদির লময়, ঠাউ ও জাঁতি। ৬১ 


এই নিয়ম নিবন্ধন অন্য সময়ে ভৈরব শুনিলেও মনে প্রাঁতঃকাঁলের ভাব উদয় 
হয়; পুরবী শুনিলে সন্ধ্যার ভাঁব উদয় হয়, ইত্যাদি । অতদ্যতীত আঁর কোনই 
কারণ নাই। অধুনীতন হিন্দুস্থণনে প্রচলিত কোন্‌ কোন্‌ রাখাদির নিরপিত 
সময় কি কি, তাহার! কৌন্‌ জাতীয়, এবং কোন্‌ ঠাঁটে গেয়, তাহ নিন্তরে 
বর্ণনুক্রমে প্রদর্শিত হুইতেছে। + 


প্রচলিত রাগাদির সময়, ঠাট ও জাতি। 


২ শিপ শী িশীশাাশী শিসািটি তে পাশা সি ০ পপ পান 2 ০ 





রাগ। | অময়। | ঠাট। | জাতি । | বর্জ্জিত। 
আড়াঁন। *** রাত্রি ২য় প্রহ্ছরা কোমল গ ওনি ,.. | সম্পূর্ণ 
তআভীরি .১, | দিবা ৪র্থ প্রহর কোমল গওনি ১.1 এ 
আলাবরী ১. | দিবা ২য় প্রহর কোমল রি, গ,ধওনি ...] এ 
আলাহিয়। **১ | দিবা ২ষ প্রহর স্বাভাবিক 


ইমন (সর্ব প্রকার) $ | রাত্রি ১ম প্রহর কড়ি ম 


ইমন-কল্যণ ... | রাত্রি ১ম প্রহর ছুই মু এ 
কল্যাণ, -** | রাত্রি ১ম প্রহর কড়ি ম এ 
কানড়া (সর্ব প্রকার) | রাত্রি১ম ও ২য় প্রহর |(কোমলগওনি ১৮৮] এ 
কামোদ,... *" । রাত্রি ১ম প্রহর কোমল নি এঁ 
কালাতড়া ১১ দিবা ১ম প্রহর কোমল রি ও ধ... এ 
কেদারা ,**১ .** রাত্রি ১ম প্রহর ছুই ম ৮] এ 
কোকব ... *** [দিব] ২য় প্রহর স্বাভাবিক ১, 5১, ূ এঁ 
থটু ০. .** (দিবা ১ম প্রহর কোমল রি ও ধ, দুই মনি এ 








সপ সস 








* এই ঠাটের সহিত মত প্রণীত “সেতার শিক্ষা” গ্রন্থে লিখিত রাঁগাদির ঠাঁটের কোঁন কোন 
হানে অনৈক্য হইবে ; কাঁরণ এ পুস্তক লিখ! কালীন আমার সংগ্রহের ও অনুসন্ধানের ক্রটি ছিল। 

1 তিন তিন ষণ্টায় এক এক প্রহর । প্রথম প্রহর উবা হইতেই আরম্ভ 

4: ছই ম-এর অর্থ কড়ি ও স্বাডাবিক ম; ছুই নি-এর অর্থ কোমল ও স্বাভাবিক নি) ছুই গ-এর 
দর্থও এ।  $ অর্থাৎ ইমনের লছিত যে যে রাগ মিশ্রিত হয়, যমন ইমন-ভুপালী। * 


৬২ শীতনৃত্র সার। 


. পপ আপ পপ পস্পা পপ প রাশি স্পা শীীশীশ শশাীশীশাশিপিী 
শিপ িপি পস্পাসেশপ ২ শা শটিঁীাও শি জা 





হু শশী শট 





























রাগ। সময়। ঠাট ূ জাতি। [ বর্জি। 
খানা... "" রাত্রি ১মও ২য় প্রহর ; ছুইনি তত সম্পূর্ণ 
গান্ধারী .*. দিবা ২য প্রহর কোমল রি, গ,ধও নি... এ 
শাঁরা ... ..- [রাত্রি ২য় প্রহর ছইনি টা 
গুণকেলী ... | দিবা ২য় প্র কোমল রি ও ধ, ও ছই ম এ 
গুর্্রী ... [দিব ২য় প্রহর কোমল রি. শ,ধ ও নি... এ 
শৌঁড় .... ৮, রাত্রি ২য় প্রহর কোঁমল গ ও নি এ 
গেঠর-সারঙ্গ  .. : দিবা ২য় প্রহর ছুই ম ১ “এ ূ 
গৌরী .... .** [দিবা ৪র্থ প্রহর [া রিওধ, ও ফুইম এ 
চৈত। গেঠরী_ ... | দিবা ৪র্থ প্রহর কোঁমল রি ও ধ এঁ | 
ছায়ানট... ... (রাত্রি ১ম প্রহর স্বাভাবিক এ ৃ 
জয়জয়নতী .. (রাত্রি ২য় প্রহর কোমল নিও ছুই গণ ..১ এ 
জয়জী। ... .. [দিবা ৪র্থ গুহর্‌ কে(মল রি ও ধ, কড়ি মত ৷ এ 
জয়ন্ত ... .. । দিব] ৪র্থ প্রহর | কোমল রিও কড়িম ... | খাড়ব পূ 
জিলফ ... ... (রাত্রি ২য় প্রহর ছই নি .....:০৮ 1 অন্পূর্ণ | 
বিঝোটি ঃ রাত্রি ২য় প্রহর কোঁমললি ০5] & র 
তিলক কাঁমোদ ... | রাত্রি ২য় প্রহর ছুই নি ০৮1 এ 
তোড়ী (নকল প্রকার), দিবা ২য় প্রহর কোমল রি, গ,ধ ও নি ... এ 
ত্রিবণ ... ... | দিবা ৪র্থ প্রহর কোমল রি ও ধ, কড়ি ম...] এ 


দরবারী তোড়ী ... : দিব ২য় প্রহর এরি)গ,ধগুনিকড়িম)] এ 


দরবারী কানড়া ... | রাত্রি ১ম প্রহর কোমল গ,ধওনি ১.1 এ 





দেওগিরি », [দিবা ২য় প্রহর স্বাভাবিক ১১ ৮ এ 


দেশাক ... রাত্রি ২ প্রহর কোমল গ, ছুই নিৎ :.0 এ 


বাপ সপ” আপস _ ৮ ৮শশ পিস পি পিশপপপীপািিসপীপি পাটি ০০০টি 


রাঁগাদির সময়, ঠ।ট ও জাঁতি। ৬৩ 














রাগ। সময়। শট | 1 শতি। | বাজ 
দেশ ১১ ০ [রাত্রি য় প্রহর ছই নি... ... ০] সম্পুর্ণ 
দেশকার... ১১ ( দিবা ১ম প্রর স্বাভাবিক ও ১১1 খাড়ব ম 
ধনজ্ী ... -.* (দিবা ৪র্থ প্রহর কোমল রি ও ধ, কড়ি ম., লম্পুশ 
নট (সকল প্রকার)... । রাত্রি ১ম প্রহর স্বাভাবিক ১ এ এ 
নটকিন্দর ১... | রাত্রি ১ম প্রহর স্বাভাবিক .,, ১১৮] এ 
নিসাসাগ ,. | রাত্রি ১ম প্রহর টহল 25558 85৮ এ 
পঞ্চম ১১, ১... [দিবা ২য় প্রহর কোমল রি 5 ,** | খাঁড়ব পঁ 
পটমঞ্জরী ... (রাত্রি ২য় প্রহর কোমল গ ও নি... .** | সম্পূর্ণ 
পরজ ... . .. [রাত্রি ১য় প্রহর কোমল রি ও ধ,কড়িম...] এ 
পা্ছাড়ী ... ১... রাত্রি ২য় প্রহর দুই নি... রা এঁ 
পিলু ১,১০০ রাত্রি ১ম ও ২য় প্রহর ; কোমল ধও শী... ১১ এ 
্. রঃ রি ধর্থ প্রহর কোমল রি ওধ, ওভুই মা! লম্পূর্ণ 
রিয়া 88 ৪র্থ প্রহর কোঁমল রিও কড়িম .**1 খাড়ব পূ 
পুরিয়া-ধনজ্জ।ী ... । দিব ওর্থ প্রহর কোমল রি ও ধ, কড়ি ম... | সম্পূর্ণ 
বসন্ত ... ' | রাত্রি ১ম ও ২য় এ | কোমল র১ও ছইম .**] খাঁড়ব প 
বাশ ... ...  রাতি ২য় প্রহ্থর (কোমলগ নে ... | সম্পণ 
বাঙ্গালী ১. দিবা ১ম প্রহর | কোমল রি ও ধ... 0১ এ 
বাহার... ,..। রাত ২য় গ্রহব কোমল গ ও নি... ১০1 ৬ 
বারোয়া ... | রাতি ১মও ২য়গ্রাহর | ছুই গ,ছুইনি ... ১৮1 এ 
বিভাঁব ... ... [দিবা ১ম প্রহর স্বাভাবিক ১, ,.. 1 খাঁড়ব ম 
রন্দাবনীসারঙ্গ ... | দিবা ২য় প্রহর স্ব(ভাঁৰবিক ক ১, শুড়ব গওধ 


বেলাঁবলী' -* | দিবা ২য় প্রহর ছুই ম... ০০ *** | সম্পৃণ 


সপ শপ শিপ শপে জিপি শাপলা পা পাপ 








শী 6 সা শী ০৩ স্পা 


০ 858 





























৬৪ 
. রশ। 0. সম 0 টি 01 জাতি। |[বরজিতি)। 
বেহাগ . (রাঁতি২য়ও ৩য় প্রহর | ছুই ম... ২, ০১1 ওড়ব |রিওধ 
বেহাশড় , রাত্রি ৩য় প্রহর ছুইনি ... ১... ... 1 খাঁড়ব রি 
বৈরাঁটা , দিব! ৪র্থ প্রহর কোমল রি ও ধ, কড়ি ম... | সম্পূর্ণ 
ভটিয়ারী,. ... | দিবা ১ম প্রহর কোমলরি ও ধ 1 সী 
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আধুনিক ওড়ব খাঁড়ব রাগের বর্জিত "সুর অন্বঙ্ষে ওভ্তাঁদদিশের মধ্যে 
এই এক নিয়ম প্রায় দেখা যাঁয় যে, যে রাগের যেস্ুুর বর্জিত, তাহারা 
হুণে সেই সুর সংক্ষেপে অলঙ্কার শ্বরপে প্রয়োগ করিয়া থাকেন । 


শসা 


৬১ শীতম্ৃত্র সাঁর। 


মেঘ, স্রট, দেশ, গৌড়, প্রভৃতি মললার জাতীয় কএকটী রাগ বর্ষ তুর 
যে কোন সময়ে গীওয়া যায়। বসন্ত, ছিন্দোল ও বাহার বসন্ত কাঁলের 
সকল সময়ে গীত হইতে পারে । কাঁফী হিন্দুস্থানীয়দিশের দৌলোঁৎ- 
সবের রাশিণী; উহা ভ্রীপঞ্চমী হইতে দৌলৌতজব সাহ্ব হওয়া পর্য্যন্ত সকল 
সময়েই গীত হইয়া থাকে। ইমন পারস্য রাগ; আঁমীরখজআ ইহ] ভারতবর্ষে 
প্রচারিত করেন। ইমনের সহিত অনেক রা মিশ্রিত হইয়াছে যেমন ইমন- 
পুরিয়া। ইমন-ভূপাঁলী, ইমন-বেলীবলী, ইমন-বেহাগ, ইমন-কল্যাণ, ইমন-ঝিঝোটী 
বা ইম্নী, ইত্যাদী । তুরম্ক দেশ হইতেও রাগ সংগৃহীত হইয়া ছিল; যেমন 
তুরস্ক তোড়ি, তর্ক গৌড়, এই প্রকার নাম সংক্কত গ্রন্থে দৃষ হইয়া থাকে; 
কিন্তু তাহা এক্ষণে প্রচলিত নাই। বাহার, আলাহিয়াঁ, জফর্দা, সাঁজখিরি, 
_সাহানা, আঁড়ানা, সোহিনী, সু, প্রা, জিলফ,. মাক, এই কএকটী রাখ 
মুসলমানাঁদশ্ের সময়ে সংগৃহীত হইয়া! ছিল। পিলু, বাঁরৌয়া, লুম, ঝিঝোট 
মাক, এই কয়েকটা অন্প দিন হুইল সংগৃহীত হইয়াছে; কোন অংক্ষুত 
গ্রন্থেই ইহাদের উদ্দেখ দৃ্ট হয় না; এবং ইহাদের প্ররুতি অতি ক্ষুত্র, অর্থাং 
ইহাদের অঙ্গ প্রত সকল এখনও অম্পূর্ণ রূপে বর্ধিত ও প্রস্ফুঠিত হা 
নাই; এবং ইহাঁদের গান করিবার সময়ও নির্দিউ হয় নাই। পিলু অধুনা 
হিন্দুস্থানে সাধারণ লোঁকদিণের মধ্যে ঝুলন যাত্রীর সময় গীত হইয়া থাঁকে। 


গ্রহ-স্বর ও ন্যাস-স্বর | 


অনেকের এরূপ ভান্ত সংস্কীর যে, প্রত্যেক রাগ হরঞীমের কৌন এক 
নির্দিউ নুর হইতে উত্থীপিত হয়, এবং কৌন নির্দিউ স্ুচরই সমাপ্ত হয় 
এই সংস্কীরের মুল এই যে, সংস্কৃত সংগীত গ্রস্থনমূছে “গ্রহ-ম্যর” ও ন্যাস-্র 
নামক ছুই প্রকার আ্ুরের উল্লেখান্তর, তাহাদের এই রূপ অর্থ করা হইয়াছে 
যে সুর হইতে রাগ উত্থাপিত হয়, তাহার নাম শ্রহ-স্গর, এবং যে স্ব 
রাগ সমাপ্ত হয়, তাহার ন'ম ন্যাস-স্বর। কিন্তু বিশেষ অনুধীবন করিনে 
দেখিতে পাওয়া যায় যে, রাগের উপ্থাপন ও শেষ, এটী মন্গাড় 
কথা; কারণ প্রাটীন কালের গীত হইতেই বাখ-রাখিণী বাহির হইয়াছে 
রাশী-রাগ্িণী কখন পৃথক শ্যট নহে, যে, রচয়িতা কর্তৃক তাহাদের উদ্থাপ 
ও সমাপ্তি নির্দিউ রাখা হইয়াছে; তাহা হয় নাই। শীতেরই উত্থাপন $ 
সমাপ্তি স্বর-শ্রামের কোন সুর নির্বিশেষে নির্দিউ থাক। প্রয়োজনগি 
বটে। এই হেতু সংস্কৃত গ্রস্থকারগণের মধ্যেও 'এ বিষয়ে যখেউ মত ডো 


রাশীদির গ্রহ-স্বর ও ন্যাস-ন্বর | ৬৭ 


দূ হয়| কেহ রাঁগ-রাশিণী সঙস্ধে গ্রহ-ন্বর ও ন্য'স-স্গর উল্লেখ করেন; কেহ 
গীত সম্বন্ধে গ্রহ-স্বর ও ন্যাঁস-শ্বর বর্ণনা করেন,_অর্থাৎ যে সুর হইতে গীত 
আরন্ত হয়, তাহাই গ্রহক্গর); এবং যে সুরে গীত শেষ হয়, তাহাই ন্যাস-স্কর | 
(১২শ পরিচ্ছেদে এ বিষয়ের 'প্রমাণ দ্রফব্য 1) আমীর মতে এ শেষোক্ত বিষয়ই 
যুক্তি ও ব্যবস্থা! সঙ্গত বলিয়া বোধ হয়; তাহার দৃষ্টান্ত__£“ভজ ভজরে মন 
রুষজ'” নামক চেঁতালে ইমন-কল্যাণের হিন্দী ঞ্রুপদ সা হইতে আর্ত হয়, 
এবং রি-এ সমাপ্ত হয়; “আঁনন্দী জখবন্দী” নামক এ তালে এনে রাগের 
পদ প হইতে উত্থাপিত হইয়া সা-এ সমাপ্ত হয়; “আল মাডি আরজ 
২নিয়ে” নামক ইমন-কল্যাণের খেয়াল নি হইতে উত্থাপিত হইয়। সাঁএ শেষ 
হয়; “ত্রহ্মময়ী পরাঁৎপরা” নামক দীওয়ান মহাশয় (রঘুনীথ রাঁয়) কৃত ইমন- 
কল্যাণের খেয়ালটী রি ভইতে আরভ্ত হুইয়। সা-এ অমাপগ্ হয়; ইত্যাদি। 
৫ সকল উণ্থীপন ও জমাপ্তি স্থানান্তরিত হইলে ব্যভিচার ঘটে। 
রাগ-রাশিণাদির গঠন ও অবয়ব দৃষ্টে স্পষ্ট প্রতীয়মান হয় যে 
তাহাদের উণ্থাপন ও অমাপ্তি কৌন এক নির্দিউ স্ম্রে আবদ্ধ থাকিতে পীরে 
না। যে ঠাঁটে ০ গীত হয়ঃ তাহার প্রতেক সুর হইতেই রাগীদি 
উত্থাপিত হইতে পাঁরে। যেমন ইমন-কল্যাঁণ রাখ সা হইতে উত্থাপিত হইতে 
পারে, রি হইতেও পারে, গী হইতে পীরেঃ কডি-ম হইতে, প হইতে, ধ 
হইতে, ও নি হুইতেও আরন্ত হইতে পাঁরে। সকল রাগ-রাঁশিণী সন্বন্ষেই 
এ নিয়ম । কেবল যে রাগে যে স্তর বর্জিত, অর্থাৎ ব্যবহার হয় না সেই 
স্ুর হইতে সেই রাগ শুখাপিত হইতে পারে না। কেহ এ কথার 
বিকদ্ধে এই মাত্র তর্ক করিতে পরেন যে, ইমন-কল্যাণ কেবল সা হইতে, 
কিম্বা রি হইতে? কিন্বা নি হইতে, এই রূপ কোন এবটী নির্দিট স্থর হইতে 
'আরন্ত হয়; অন্যান্য আুর হইতে উদ্বপিত হইলে, উহার প্রকৃত মৃত্রির ব্যতিক্রম 
বটে। কিন্ত বাম্তবিক কার্যে সে রপ হইতেছে না; কারণ বাহার ইমন- 
*ল্যাণ রাগকে প্রকট রূপে চিনিয়াছেন, ভীহাঁর। উহাকে সকল সুর হইতেই 
টপ্খাপিত করিয়| উহার মুত্তি অবিকৃত রাখিতেছেন। ইহার পরিহ্ষার প্রমাণ 
শানে; গ্রুপদ হউক, বাঁ খেয়াল হউক, একই রাগের ভিন্ন ভিন্ন গান 
্ধদাই বিভিন্ন সুর হইতে উত্থাপিত হইতেছে, অথচ তাহাতে রাও ঠিক 
বাঁকিতেছে | উল্লিখিত প্রসিদ্ধ কএকটী গান, তাহার দৃষীন্ত। পূর্বে যেমন 
বলিলাম যে, পুরাঁকালের গীয়ক গণ গীন হইতে রাখ বাছির করিয়া, 
ঠীহার আলাপ” স্থত্টি করিয়াছেন; সেই আলাপে সকল রাগই সা! হইতে 
* ১০ম পরিচ্ছেদে আলাপের তান ষ্টব্য। 





৬৮ গীতনুত্র সার । 


উত্থাপন করা ও সা-এ শেষ করার প্রথা হইয়। গিয়াছে। কেবল এরই 
স্থানে এই একী মাত্র নিয়ম অধুন| নির্দিষ্ট আছে। * 


বাদী, মন্বাদী, ইত্যাদি | 


অনেকের আরও এক অংস্কীর এই যে, বাঁশের মধ্যে বাদী, সন্বাঁদী, 
অন্ুবাঁদী ও বিবাদী নীমক চারি প্রকার সুর ব্যাবহার হয়, যদ্দীরা রাগের 
মুত্তি প্রকাশিত হয়। এই সংস্কীরেও অনেক ভ্রম লক্ষিত হয়; এবং ইহা'রও মুল 
সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থ । রাঁগের মধ্যে যে স্থুর অধিক বার ব্যবহার হয়, সেই 
স্থরকে বাদী বল] হইয়। থাঁকে; তদপেক্ষা! কম সংখ্যক স্ুরকে সম্বাদ; তদপেক্ষ। 
হ্যন সংখ্যককে অনুবাঁদী; এবং নিতান্ত অপ্প সংখ্যক, কিম্বা অব্যবহাধ্য, ব 
রাখ ভ্রউকর স্মুরকে বিবাদী বলা হইয়া থাঁকে। “সংগীতসার, “ছয় *রাঁগ” 
প্রভৃতি বাঙ্গল1 সংগীত গ্রন্থে বাঁদী বিবাদী প্রভৃতির এ প্রকার ব্যাখ্য। দৃষ 
হয়*। কিন্তু সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থীদিতে বাদী সম্বাদী প্রভৃতির ব্যাখ্যা উহা হইতে 
অনেক প্রভেদ, তাহা! ১২শ পরিচ্ছেদে দ্রব্য । কিন্তু যে কোঁন ব্যাখ্যাই 
হউক, কৌন ব্যাখ্যারই অনুরূপ বাঁদী সম্বাদী সুর তাবৎ রাগের মধ্যে খুঁজিয়া 
পাঁওয়! যায় না। সোমেশ্বর নানক সংস্কৃত গ্রস্থকীর বলেন যেঃ রাগের 
মধ্যে যে সুর অধিক ব্যবহার হয়, তাহাকে অংশ অর্থাৎ বাঁদী সুর বলে। 
ইহাতে আপাঁতত এই বোধ হয় যে, মালকৌঁশ রাঁথে ও কেদার1 রাঁগিণীতে 
যেমন ম, ঝিঝোচিতে গর, কাঁলাহডায় পঃ বিভাষে ধ, এই প্রকার ত্র 
গুলিই বাঁদী। কিন্ত কার্যত অনেক সময়ে এ*নিয়মের ব্যতিত্রম ঘটে। 
মনে কর, যে ব্যক্তি কেদারা ভাল করিয়া চিনিয়াছেন, তিনি ম অপ্গ 
ব্যাবহার করিয়াও উহার মৃত্তি স্ুপ্রকীশ কণ্রতে পাঁরেন। সকল রাগ্নেই 
এরূপ হইতে পাঁরে। কৌন শুর অধিক ও অপ্প ব্যবহার করা, মে গীয়কের 
ইচ্ছাবীন। ফলত সে যাহা হউক, কেদাঁরায় যে প্রকার ম, ঝিঝোটাতে ?। 
এই প্রকার অবস্থাপন্ন সুর কয়গী রাঁগে পাওয়া যার? প্রচলিত রাগের মথে 
যে কয়গিতে পাওয়। যায় তাহাই উপরে বল হইয়াছে; এ রূপ রাগ আর 
অধিক পীওয়! হুর । 

অনেকে মনে করেন যে, সকল প্রকার মল্লারে, বাহারে, ভৈরবে, ভীমপলা শীঙে 
মেঘে, ও ললিতে ম বাদী; কেহাণী, পুরিয়া» হিন্দৌল, জয়ন্ত, ও গৌরসার। 
-বারু লারদা্রমাদ যোষ মঘশও উ মতের অহবর্তী; ভিনি ইং55৭৯ লালের জলা 


মানের ইংরাজী পত্রিকা “কলিকাতা রিভিউতে” তীঁহার কৃত হিন্দু সংঙ্গীত বিষয়ক প্রবন্ধে বাদীর 
* তাৎপর্য্য সম্বন্ধে এ প্রকার মত প্রকাশ করিয়াছেন। 





রাগাদির বাদী, সমন্বাদী, ইত্যাদি । ৬৯ 


ইহাদের মধ্যে শী বাদী; ইমন, ইমন-কল্যাণ, কল্যাণ, কামোদ, যোগিয়। শ্রী, 
রাঁমকেলী, মুলতাঁনী, সকল প্রকার তোঁড়ি, জাহান, ও আঁড়াঁনা, ইহাদের মধ্যে প 
বাদী; হাম্বীরে ও আলাহিয়াতে ধ বাঁদী; এবং ছায়ানটে, রন্দাবনী সারল্গে, ও 
কানড়ায় রি বাদী। কিন্তু *ইছার, কিছুই নিশ্চয়তা নাই; কারণ অন্যান্য 
সঙ্গীতজ্ঞ লোকে অন্য প্রকাঁরও বলিতে পীরেন। আমি বলিব ইমন-কল্যাণে 
প বাদী; আর এক জনে বলিবে, গী নহে কেন? উহাতে প যেমন প্রয়ো- 
জনীয়, গও তদ্রপ প্রয়োজনীয়; রিও তজ্রপ; নিও তদ্রপ; কড়ি-ম পর্যাস্ত 
তাদৃশ প্রয়োজনীয় | স্ুনিপুণ রাগজ্ঞ লোকে এ কএকটী স্থুরই ইমন-কল্যাণে 
অধিক বার ব্যবহার করিয়া গাইতে পারেনঃ অথচ রাগী হইবে না। 
অদূরদশ্শাঁ, কাচ) লোকের সে ক্ষমতা কখনই হইবে না| অতএব বাঁদী 
সম্বাদীর এ নিয়ম বিজ্ঞীনের নিয়মানুরপ পাকা নহে। উহা যে মনগড়া! 
নিয়ম, তাহা! স্বতঃই প্রতীয়মান হয়| এ প্রকাঁর বাদী বিবাদী সন্বন্বীয় 
স্বত্র সকল জংশীত ব্যাকরণের বিষয়ভূত বটে। ব্যাকরণ যেমন ভাঁষ। 
শিক্ষার সাহায্যকারী, মংগীত ব্যাকরণও তেমনি সংগীত শিক্ষার সাহাষ্যকারী 
হওয়া উচিত। কিন্তু প্রাচীন কাঁলের কথ। বল! যায় না; আধুনিক কাঁলে 
উক্ত বাদী সন্বাদী ধরিয়া কেহ কখন রাগ শিক্ষা করে নাই, ইহা নিশ্চয় । 
বরং শিক্ষী কালে বাঁদী জন্বাদীর উল্লেখ করিলে রাগ শিক্ষার সাহায্য হওয়। 
দুরে খাঁক, যথেষ্ট ব্যাঘাত হয়, কেননা রাগের মধ্যে বাঁদী সন্বাদী ক্ুরের 
নিশ্চয় হয় না| জংক্কত গ্রন্থেও বাদী জন্বাদী জশ্বন্ধে নানা মত। 

বিবাদী স্ুর অন্বন্ধে অনেকের সংস্কীর এই যে, যে রাগে যে সুর বর্জিত, 
তাহা সেই বাঁশের বিবাদী সুর; যেমন ব্রন্দীবনী সারঙ্গে শী, বেহ'খে রি, 
মালকৌশ ও হিন্দোলে রি ও প, ইত্যার্দি। কিন্ত বাদী বিবাদী প্রভৃতি চারি 
প্রকার স্গুরই যখন প্রত্যেক রাগে প্রয়োজনীয় বলিয়! সংক্কত গ্রন্থে বর্ণন| 
আছে, তখন এ প্রকার বর্জিত স্ুুরকে বিবাদী বলা সঙ্গত হয় কৈ? সংস্কৃত 
 শ্রস্থকারগণ বিবাঁদীর তাৎ্পর্ধা ভিন্ন রূপ লিখিয়াছেন; তাহা ৯২শ পরিচ্ছেদে 
ভ্রউব্া। সব্বাদী অনুবাঁদী সম্বন্ধে এ স্থানে আর অধিক কথা অণ্থীপন করিব 
না। ১২শ পরিচ্ছেদে উহাদের সম্বন্ধে বিস্তারিত রূপে বিচার হুইবে। 

কেহ কেছ রাঁশের বাদী সুর প্রমাণার্থে গানের, কিম্বা সেতারাদিতে আলাপ 
বাদনের সঙ্গে সঙ্গে, স্থুর দেওয়ার যন্ত্রে .বিভিন্ন স্ুর বাজাইয়া দেখিতে 
বলেন যে, যে সুর বাজাইতে থাকিলে, তাহা রাথের সহিত মিশে ও অধিক 
মিষ্ট শুনীয়, তাহাই সেই রাগের বাদী! কিন্ত ইহাতে এক ভ্রম প্রমাদ 
রহিয়াছে, তাহা! ,অনেকে জ্ঞাত নছে। গীয়কে যে তান্থুরার সহিত শীত 


৭০ শীতসৃত্র সার । 


গীন, এবং যন্ত্রী যে যন্ত্রে আলাপ বাদন করেন, তাহাতে সর্বদা সা, 
এবং কখন কখন প্র সচরাচর ধনিত হইতে থাকে । অতএব গীনের 
কিন্বা বাদ্যের সঙ্গে সঙ্গে অন্য স্থুর দিতে হইলে, যে সুর এ সা ও প-এর 
সহিত মিশে, তীহা ভিন্ন অন্ত সুর কখনই মিষ' লাথে না| সাঁএর সহিত 
থ ও প বাজীইলে সুশ্রাব্য হয়; মণ্ড সঁএর সহিত উত্তম মিশে; রি 
প-এর সহিত বাঁজিলে মি হয়ঃ জাঁএর সহিত হয় না| এ অবস্থায় গী, ম ও 
প, এই কয়টী মাত্র সুর রাগগণের বাদী দ্ীড়ায়। কিন্তু অনেকে এই রূপ 
করিয়। প্রায়ই আধুনিক কালে রাগীদির বাঁদী ন্থুর বাঁছির করিতেছে 
সেই জন্ত কেবল গী, ম ও প অধিকাঁংশ রাগের বাদী বলিয়া ধর! হয়; 
এবং রি ও ধ অতি অপ্প রাগের বাদী হয়। নি ও কড়ি কোমল স্বর 
ধর্তব্যের মধ্যে নহে, কেনন। উহার আঁ-এর সহিত মিশে ন1 বলিয়া, কোন 
রাগের সঙ্গেই উহ্বাদিশ্রকে বাজান হয় না, ম্ুতরাঁং উহার] বাঁদীও হুইতে 
পারে না। কোন কোন লোকের এ ব্ূপ ভ্রান্তিও আছে যে নি 
বেছাণের বাঁদী, এবং কোমল রি গোঁরী ও ভৈরবীর বাদী। যাহাই 
হউক, উপয্যুক্ি ব্যবস্থা যখন জংস্কৃত গ্রন্থের লক্ষণানুযারিক হয না, তখন 
উহ শ্রাহযোগ্যও হইতে পারে নাঁ। 

পরন্ত এতদ্দেশীয় নব্য সংগীতবিদ্শণ যদি এ রূপ তর্ক করেন, যে বাঁদী 
বিবাঁদীর উল্লিখিত তাৎপর্য গ্রহণে রাগরাখিণী শিক্ষার কতক সাহায্য 
হইলেও হুইতে পীরে । সংক্কত গ্রন্থের লক্ষণানুযায়িক গোলযোগ পূর্ণ 
ব্যাখ্যায় আমাদের প্রয়োজনই বাকি ? ভীঁষাঁবিৎ ব্যক্তি মাত্রেই জানেন 
যে, এ রূপ সর্বদাই ঘটিতেছে যে, কোন শব্দের অর্থ প্রাচীন কালে এক রূপ 
ছিল, এখন তাহ! ভিন্ন অর্থে ব্যবহার হইতেছে। বাদী সন্বাঁদী অন্বন্ধেও 
এরূপ করিলে ক্ষতি কি? ভাল কথা; ইহাতে আমার আপত্তি নাই। 
অতএব এ অবস্থায় রাগীঁদির বাদী জন্বাদী নিরাকরণ করার এক সহ্পায 
বলিতেছি। উপরে যে সকল রাঁথের বাদী সুর নিরাঁরুত হইয়াছে, তত্তিন্ন রাগ 
সম্বন্ধে এই নিয়ম :যে রাখ জঅম্পূর্ণ জাতীয়, ও শ্পীভাবিক ঠাটে গেঁয় 
কিন্বা গ ব্যতীত অন্যান্য সুর যাহাতে কোমল, তাহার বাদী সুর গ? কিধা 
প; গর বাঁদী হইলে প জন্বাদী, এবং প বাঁদী হইলে গ সম্বাদী, ইহ! সাধারণ 
নিয়ম; অন্যান্য সুর এ রাগে অনুবাদী; অম্পূর্ণ জাতীয় রাগে বিবাদী 
স্বর মাই। ন্বাভাবিক ঠাঁটে গ্রেয়। কিম্বা গ ও ম ব্যতীত অন্যান্ত স্বর 
যাহাতে বিকৃত, এমন খাঁড়ব ও ওড়ব জাতীর রাথে প বর্জিত হইলে। 
ঞাহাতে গ কিম্বা ম বাদী; ধ, কৌমল না! হইলে, অম্বাদী।. যে রাগে যে 
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সুর বর্জিত, সেই তাঁহর বিবাদী সুর, ইহ পূর্বে বলিয়াছি। রি, কিন্বা' 
ম, কিম্বা ধ, কিম্বা নি বর্জিত রাগে গর কিবা প বাদী; ম বাদী 
হইলে ধ সম্বাদী, এবং প বাদী হইলে রি সম্বাদী। গ বর্জিত রাখে 
কড়ি ম ব্যবহার হইতে দেখ যায় না। কড়ি কোমল মুর সকল কখন বাদী 
সম্বাদী হইতে পারে না। যে রাগে গ কোমল, তাঁহণতে ম কিম্বা প বাদী; 
ম বাদী হইলে স্বাভাবিক ধ জন্বাদী; এবং প বাদী হইলে স্বাভাবিক 
রি অশ্বাদী। ইহার কোমল হইলে, সে বাণ সম্বাদী হীন হইবে। এ 
নিয়ম এ প্রকার রাঁথের পক্ষে অনুপোষোগী হইবে, যাহাতে গ ও পভিন্ন 
অন্য কোঁন স্বাভাবিক স্মর অধিক বাঁর ব্যবহ্ণর হয়; সে স্থলে সেই অধিক 
বার ব্যবহৃত রই সেই রাঁশের বাঁদী হইবে, ইছা সাধারণ বিধি। 


রাগ-রাশিণী ত্বর-বিন্যাসের উদাহরণ মাত্র, অতএব তাহার কখনই সীম। 
হইতে পারে না। বর্তমীন অময়ে যে যে রাগ শুনিতে পাওয়া যায়, উপরে 
সেই 'গুলিরই সময়, ঠাট প্রভৃতি লিপিবদ্ধ হইল। “সঙ্গীতসাঁর কর্ত| গোস্বামী 
মহাঁশয়ও তাহাই করিয়াছেন। কিন্তু বাঁক্গল। সংগীত রত্বাকর শমক গ্রন্থে 
প্রচলিত ও অপ্রচলিত, সকল প্রকার রাঁগেরই উল্লেখ করিতে, এবং তাঁছাদের 
সময় ও ঠাট পধ্যন্ত নির্ণয় করিতে, শ্রন্থৃকাঁর ক্রটি করেন নাঁই। সেই সকল 
ঠাট যে বিশুদ্ধ, তাহার প্রমাণ কি? কিন্তু অপ্রচলিত রাগাদির সেই সকল 
ঠাট শুদ্ধ ব। অশুদ্ধ ছউক, তাহাঁদের গীন অংগ্রহ করা যখন এক প্রকাঁর 
অসম্ভব, তখন ,তাহাশাদের কেবল ঠাটমাত্র জানিয়া লোঁকের কি উপকার 
হইবে? এ গ্রন্থে অনেক প্রচলিত রাথেরও যে রূপ ঠট লিখিত হইয়াছে, 
তাঁহ। প্রায়ই অশুদ্ধ, যেমন ভৈরবী ও তোডিতে রি স্বাভাবিক; যোগিয়! 
ও মুলতানীতে রি ও থধ স্বাভাবিক; বিভাষ ও হিন্দোলে ধ কৌমল; 
পুরবীতে গ, ও জয়জয়ন্তীতে রি কোমল; ইত্যাদি; এই প্রকার কত ভুল আর 
দেখাইব! এ গ্রন্থে এতিহাঁসিক ভ্রমেরও কমি নাই; তাহার এক উদাহরণ 
দিতেছি : গ্রন্থকার উপক্রমণিকীর এক স্থানে লিখিয়াছেন, “নায়ক গোপাল 
শীড1, পুরবী, গ্োরী, বসন্ত, তোড়ি, গুণকেলী, বট, দেশকাঁর প্রত্ৃতি কতক 
গুলি রাশিণী প্রন্তত করেন” | বসন্ত এক মতে আদি রাগী; গৌরী, তোভী, 
গুণকেলী, ইহারা আদি রাণী; কোন্‌ ঝুগ্ীযুগাত্তর হইতে ইহারা 
চলিয়। আসিতেছে । ইহখদের প্রীচীনত্বের সহিত তুলনা করিলে নায়ক, 


৭২ শীতশৃত্র সার। 


গৌোঁপালকে যেন গতকল্যের লোক বেলিয়া বোধ হয়* ; শ্রন্থকার এ বিষূয় 
্প্পেও একবার মনে করেন নাই। এই প্রকার অনেক অযৌক্তিক বিবরণ 
এ গ্রস্থে সন্নিবেশিত হইয়াছে। এই সকল গ্রম্থকীরদিখের সংগীত পুস্তক 
লিখিয়া! সাধারণে প্রকাশ করার সাহন দেখিয়া' বিস্মিত হইতে হয়। তর্কের 
ক্ছলে উহীরা বলিতে পারেন যে, হিন্দু সংগীতে এত প্রকার মত আছে, 
তীহাঁতে কি শুদ্ধ, কি অশুদ্ধ ইহা! কি কেহ নিশ্চয় করিয়া বলিতে পারে? 
এক মতে যাহ অশুদ্ধ, অন্ত মতে তাহ] শুদ্ধ। ইহাই যদি আমার উক্ত 
সমালোচনার উত্তর হয়, তাহা হইলে সংগীত পুস্তকাদি লিখিবারও 
প্রয়োজন নাই, সংগীত শিক্ষা করিতে গুরপদেশেরও প্রয়োজন নাই। 
স্বাভীবিক ক থাকিলে নিজে নিজেই এক প্রকার করিয়! গল। সাধিয়া, যাহা 
ইচ্ছা গীইয়া' বলিলেই হয় যে, এই এক প্রকার সংগীত মত প্রাচীন কালে 
ছিল। কিন্ত বাস্তবিক তাহা কখনই হইতে পারে না; এক্ষনে বর্তমান 
হিন্দস্থানী সংগীত ন্বন্ধে সমুদয় সুশিক্ষিত ওস্তাদদিথের মতের পরস্পর 
যথেষ্ট এক্য রহিয়াছে । সেই মতের সংগীত গ্রম্থেরই আমাদের প্রয়োজন | 

উপরে প্রচলিত রাগরাশিণীর যে প্রকীর বিবরণ লিপিবদ্ধ করিলাম, 
সংগীতাধ্যাঁপক শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গৌস্বামী ' মহাশয়ের মতের সহিত তাছ। 
অনেক স্থলে অনৈক্য হইবে, কেনন। ভীহার বিষ্ুপুরের মত; আনি সম্পূর্ণ 
হিন্দুক্ছানী মতীন্ুসীরেই লিখিতেছি। বঙ্গদেশের মধ্যে বনখিফু্পুরে হিন্দুস্থানী 
সংগীতের যে রূপ চর্চা হইয়াছিল, তদ্রপ অন্যত্রে হয় নাই। কিন্তু “সাত 
নকলে আসল খান্ত1” হইয়! এক্ষণে বিঞ্কুপুরের কায়দা ও মত হিন্দৃস্থানীয় 
খাস কায়দ! ও মত হইতে অনেক ভিন্ন হইয়া খিয়াছে; এবং ভিন্ন হইয়া 
«যে দেশের যা”, তাহা অপেক্ষ) স্ৃতরাঁৎ অনেক নিরুউ হইয়! পড়িয়াছে। 
অতএব বিস্লুপুরের পৃথক মত পরিপৌষণ ও বলবাঁন করণার্থ অধ্যাপক 
গৌম্বামী মহাশয় ভীহার কৃত সঙ্গীতসার গ্রন্থে প্রাচীন সংস্কৃত সংগীত 
গ্রন্থের মতের সহিত উক্ত মত এক্য করিতে বিশেষ চেটা পাইয়াছেন। 
কিন্ত প্রায়ই শৌজ। মিলন দিতে হইয়াছে! আমীদের প্রাচীন সংগীতের 
সংস্কৃত গ্রন্থ সকল সংস্কত ব্যাকরণ শীস্তের ন্ায় কপ্পতক; যিনি যাহা 
কামনা করেন, তাঁহাঁই প্রাপ্ত হন। জংগীতসীরে রাগালাপের মধে 
অনেক স্থানেই গ্র্থকর্তা প্রাচীন, সংগীত মতের মঞ্জুরী দর্শাইয়াছেন| কিছু 
যাহছাদের সম্বন্ধে তিনি এ রূপ প্রমাণ দেখাইতে পারেন নাই, যেমন বিভা 


_. শশী শিশিস্পীশশদপীাশীিিটি শী শালীন শেপ শি 


*নায়ক গোপাল আমীর খত্রর সহসমপী; ১০ম পরিচ্ছের্দে প্রুপদের বিবরণে ইহা ডরষ্টব্য। 
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ভূপাঁলী, কুকুভা, সোহিনী, আহাঁনা, ইত্যাদি, তাহাদের বিষয়ে তিনি যাঁহ। 
লিখিয়াছেন, ভাহা যদি লোকে অমান্য ও অবিশ্বাস করে, তখন ভিনি কি 
বলিবেন? প্রাচীন সংস্কত সংগীত গ্রন্থ সমুহের মধ্যে সোমেশ্বর কৃত “রাগ- 
বিবোধ” _নশস্ক এন্থ বোধ হয় অনেক আধুনিক; তাহার মত আধুনিক 
সংগীত মতের সহিত অনেক বিষয়ে এঁক্য দূ হয়। কিন্ত গৌোম্বামী মহাশয় 
সোমেশ্বরের মত ত্জ্য করিয়া, যে সকল সংস্কত গ্রন্থের মত গ্রহণে তীহার 
অভিপ্রায় সিদ্ধ হয়; তাহাই তিনি অবলঘ্বন করিয়াছেন। হিন্দুস্থানী ওস্তাদেরা 
ললিতে প স্মুর ব্যবহার করেন না, সোমেশ্বর সেই রূপই বলিয়াছেন; 
কিন্ত গৌত্বামী মহাশয় সোৌমেশ্বরকে ঠেলিয়1! ফেলিয়া «“অঙ্গীত দর্পণের” মত 
প্রামাণ্য করিয়াছেন, কেননা ইহার সহিত তার ব্যবহার্য বিফুপুরের মত 
এ ললিত স্বন্ধে এঁক্য হয়| ললিতে প বাদ দিলে তাহা বসন্ত হইতে 
কি রূপে পৃথক হয়, ইহা যে তিনি সন্দেহ করিয়াছেন, ইহাই আশ্চক্যের বিষয়! 
কেনন। প-বর্জিত ললিতের এক মৃত্তি, ও প-বর্জ্ধিত বসন্তের আর এক মূর্তি। 
“মিন্দ্‌রিয়” নামক একটী বাথ পঞ্জাব দেশে অতিশয় প্রচল, যাহাকে 
আমরা ভুল ত্রমে “সিন্কুড়1” বলি, উহ] সিন্ধু (সৈন্ধবী) হইতে যে অনেক 
পুখক, তাহা অনুসন্ধান না করিয়। গৌন্বামী মহাশয় সংগীতসারে সিন্ধু 
আলাপের নিশ্ুস্থ টীকায় বলিয়াছেন, যে “বস্তুত এই'ছুইটী রাঁখিণীতে পরস্পর 
মতি অপ্প প্রভেদ দেখা যীয়।” এই জন্ত তিনি মিন্দুরার আলাপ লিখিতে 
চকীও করেন নাই। তিনি সংগীতসারে বেহা, শঙ্কর, জয়েৎ, আজগিরি ও 
[ুলতাঁনী, এই কএকটী রাঁণে কডি-নি-এর ব্যবহার দেখাইয়াছেন; ইছ। যে তাহার 
্রাস্তি, তাহা ৪র্থ পরিচ্ছেদে বলিয়াছি। প্রাচীন সংগীতে কড়ি-নি-এর ব্যবহার 
হইতে পাঁরিত, কারণ সে কালে শুদ্ধ নি হইতে সা-এর অন্তর পুর্ণান্তর ছিল 
গাধুনিক জংগীতে নি হইতে সাঁএর ব্যবধান অর্ান্তর, অতএব এ নি আরও 
টীত্র হইতে পারে না; আধুনিক কালের যে সাভাবিক নি, সেই প্রাচীন 
গলের তীব্র নি। প্রতুঢুত গোস্বামী মহাশয় তীহার কত কণ্ঠকৌমুদীতে এ 
[কল রাগের গানে কোথাও তীত্র নি ব্যবহার করেন নাই। জংগীতসারে 
তিনি সাহানার আলাপে থ স্বাভাবিক, এব, ইমন, হিন্দোল হাত্বীর, 
মনপুরিয়। প্রভৃতির স্বাভাবিক টাট দেখা ইয়াছেন; কিন্ত ক্ঠকৌমুদীতে সাঁহাঁনার 
| কোমল, এবৎ উক্ত ইমন, হিন্দোল প্রভৃতির কড়ি-ম বিশিষ্ট ঠাট দেখাইয়াছেন? 
প্রকার ভিন্ন ভিন্ন স্ছানে ভীহার মতের সাঁমঞ্জশ্ত নাই, এবং তিনি এ 
ভন্নতাঁর কৌন কারণও দ্রেখান নাই । আমাদের মধ্যে এক গ্রন্থুকীরেরই যখন 
তন্ন গ্রন্থে বিভিন্ন মত হুইতেছে, তখন সেই প্রাচীন কালে বিভিন্ন গ্রশ্থ * 


৬৫3 


৭8 শীতম্ত্র সার । 


কারের মত যে বিভিন্ন হইবে, তাঁহার আশ্চর্য কি? সঙ্গীতে এ প্রকীর মত 
বিভিন্নতার কোঁন অর্থ নাই, অর্থাৎ উহা? কৌন নিয়মের কি নছে; উহ! 
ম্বেচ্ছাচীরিতা, অসাবধানতা, ও অজ্ঞতার ফল। 

. আধুনিক হিন্দুস্থানী সংগীত প্রাচীন হিন্দুসংগীত হইতে অনেক ভিন্ন; 
অতএব তাহার উপযুক্ত মত ব্যাকরণ প্রস্তুত করিতে হইলে, সকলই সৃতন করিতে 
হইবে । আমি তৎ সঙ্বন্ধে যে সকল উপপত্তি স্ুস্থির করত এই গ্রন্থে প্রকাশ 
করিতেছি, তাহ! যদি এ সংগীতের যথার্থ উপযোগী হয়, তবে তাহা 
প্রাচীন প্রমাণাঁভীবে৪ জর্ধ্ সাধারণের নিকট নিশ্য়ই সমাদৃত হইবে; আর 
যদি তাহ! ন1 হয়, তবে শত সহত্র অংস্কত শ্লেকের বচন 'প্রমাণ দিলেও, 
তাহু1? কখনই গ্রাহ্য হইবে না । অতএব কথায় কথায় সংস্কত শ্লোকের বচন 
উদ্ধৃত করায় একট! মস্ত ভড়ং হয় মাত্র; তাহাতে আসল উপকার কিছুই 
হয় না। 


১০ম,. পরিচ্ছেদ: আলাপ ও গানের রীতি। 





হিন্দু সংগীতে রাশ-রাশিণীর আলাপ কর! সংগীত শিক্ষার চরম ফল! 
যিনি আলাপ করিতে শিখিয়াছেন, তিনি জংগগীতে যথেষ্ট বুযুৎপন্ন বলিয়া 
গণা হইয়া খাকেন। স্থুতরাং আলাপ অতি কঠিন কায বলিয়াই লোকের 
প্রতীতি। বস্তুত হিন্দু সংগীতের সমস্ত বিদ্ভা আলাপের উপর নির্ভর! 
আলাপ না জাঁনিলে বিশুদ্ধ রূপে গানে সুর যোজনা করা, এবং তান কর্তর 
দ্বারা গীনকে বিস্তৃত ও অলংকৃত করত গ্রীনের বিচিত্রতা মহ্বর্ধন করা সম্ভবপর 
নছে। আলাপ ব্যতীত রাগের সম্পূর্ণ মু্তি উপলদ্ধি হয় না| কিন্তু লোবে 
আলাপ যত কঠিন মনে করে, তত কঠিন কার্ধ্য নহে; শিক্ষা প্রণালী অভা্ে 
সকলই কঠিন| ওস্তাদেরা আলাপ অহজ করিয়া শিক্ষা দিতে পারেন ৭ 
এবং পারিলেও দিতে ইচ্ছধ করেন ন|/ বলিয়াই, নব্য গীয়ক আলাপ করি 
পারে ন!। এক রাঁশের কত প্রকার স্বর-বিন্যাস থাকে, তাহ। না বদি! 
দিলে, শিক্ষার্থী কি প্রকারে জানিতে পারিবে? কিন্তু পৃথক রূপে শিক্গ 
না পাইলেও, যাহার সমূহ সুর জ্ঞান থাকে, এবং যাহার এক এক রাগে 
*বহুতর গীন জান! থাকে, এমন ব্যক্তি, আলাপ পদ্ধতি দুই এক বার শুনি 


আলাপ ও গানের রীতি । ৭৫ 


লইয়া চে! করিলেই আলাপ করিতে পারেন। আলাপে তালের প্রয়োজন 
হয়* না, সুতরাং স্বরলিপি দেখিয়া গীন গাওয়া অপেক্ষা, আলাপ করা সহজ 
সাধ্য । ইহাতে নিশ্চয় হুইভেছে যে, স্বরলিপি দেশ ময় প্রচারিত হইলে, 
আলাপ করার প্রাধান্ত তত খাঁকিবে না; তখন স্বরলিপি দেখিয়' একবারে 
তাল লয় সহকারে গৃতন হৃতন খাঁন শীঁওয়ারই অধিক ভীরিফ হইয়|! উঠিবে, 
সন্দেহ নাই! বস্তত স্বরলিপির ব্যবহারে হিন্দ্ব সংগীতের অবস্থা অনেক 
পরিবন্তিত হইয়া যাইবে । কিন্তু ছুঃখের বিষয় এই যে, অধুন! স্বরলিপির 
যে বীজ রোৌপিত হুইভেছে, তছুৎপন্ন ব্বক্ষে যে সকল সুন্দর সুখময় ফল 
ফলিবে, তাঁহী দেখিতে তত দিন জীবিত থাকা যাইবে ন1| 

অনেকের বিশ্বীন এই যে, অশ্রে আলাপের স্যর্টি, তৎ্পরে গীম1| এই 
সংস্কার নিতান্ত .যুক্তি বিকদ্ধ; কাঁরণ ব্যাকরণ যেমন ভাষার পর হইয়াছে, 
আলাঁপও সেই রপ গানের পর গীন হইতেই বাছির হইয়াছে। আলাপ 
সাংগীতিক ব্যকরণের এক অংশ | সংগীতের ব্যাকরণ চারি ভাগে বিভক্ত, 
বখ।_ শ্বরাধ্যায়। তালাধ্যায়। রাগাধ্যায় ও শীতাগ্যায়। আলাপ রাগাধ্যবয়ের 
অন্তর্গত; বিভিন্ন প্রকার খাঁন ও শতের* রীতি,*ও ্ুর-রচনার কেৌঁশল 
শীতাধ্ণায়ের অন্তর্থত। এক্ষণে আলাপ কাঁছাঁকে বলে, তাহা বল! যাউক। 
হিন্দু সংগীতে যে সকল সরে খাঁন হয়, তাহার বিশ্তাঁস প্রাচীন কাল 
হইতে নির্দিউ ভাবে চলিয়া আসিতেছে; সেই নির্দিষ্ট স্বর-বিন্যাস অমুছের 
পারিভাষিক নাম পরাগ” ব। 'রাঁশিণী'; রাঁথের সেই স্বর-বিম্তাসের পৃথক 
আলোচনাকে “আলাপ” বলে। পুরাকালের সংশ্ীতবিদ্শণ ভিন্ন ভিন্ন গ্ীনের 
স্র-বিন্যাস সমূহের পরম্পর সাদৃশ্টান্সারে, তাহাদিগকে শ্রেণীবদ্ধ করিয়! 
তাঁহার এক এক অআ্রেণীকে এক এক প্রকার রাগ নামে অভিহিত করিয়াছেন | 


0508 | প:ম | গ:- | মনো | -:ধো | পি 
| মগ | রো: | মগ | পাম | গারো | হন সঃ কিমা 
| স:গ | রো: স | নো,:স | ধো,ঃনো, | অ:ম |-:ম |শ:রে। 
| ম:-- | এই প্রকার স্বর-বিনাসকে ভৈরব রাগ বলে; | ন,: স | 
:- | শ্বঃম | পঃম | গ:- [লি শান 1 সহ] 


ই প্রকার স্বর-বিন্যাসকে বেহাণ কহে, ইত্যাদি। এ রূপ যত গুলি বিভিন্ন 


পপি 











*যন্বাদিতে যে সকল ব্বর-বিন্যান নান! বিধ ছন্দ অবলম্বন করিয়! ভীদিত হয়ঃ এবহ যাহা 
ওয়া যায় না, তাঁহাঁকে “খাত” বলা বাঁয়। গাতি' শব্দের অপত্রধশে গৎ হইয়াছে? ইহা হিনদুস্ছানী 
পাকদিগের সংক্ষেপ উচ্চারণের *অভ্যাঁস বশত উৎপন্ন । সঙ্গীতদার ও ঘন্ত্ক্ষেত্রদীপিকার 


কর্কাগণের এই সংক্কার) যে গৎ পারস্য ভাষা; ইহা নিতান্ত ভ্রম । 





৭৩ শীতমূত্র সার। 


স্বর-বিন্ণান একচী রাগে ব্যবহার হয়, সেই জঅমন্ত স্বর গীনের কর 
পরিত্যারে, ও অন্য এক প্রকার শব্দ যোগে উচ্চারণ করিলে, আলাপ করা 
হয়। যে সকল শব্দ যোগে আলাপ গাইতে হয়, তাহা এই: নেতে, তেরে, 
নেরি, রেনা, নে রোম, তোম্‌, নৌম্‌, তাঁনা, নানা, দেনে, নারে, আরেনা, ইত্যাদি) 
এই সকল শব্দ যোগে সুরোচ্চারণ করত রাগের যথা রীতি আঁশ্‌, মিড়, 
কম্পন সহকারে আলাপ খাওয়ার প্রথা প্রচলিত। 


গানের যেমন অনেক চরণ অর্থণৎ কলি থাকে, আলাপের তদ্রপ; অর্থাৎ 
গানের ভিন্ন ভিন্ন কলিতে যেরূপ বিভিন্ন স্বর-বিন্যাস ব্যবহার হয়, আলাপে 
তাঁহ'ই দেখাইতে হয়| এ কলি প্রধানত চারি প্রকার: আস্থারী, অন্তরা, 
সঞ্চারী ও আভোগ । সংস্কত সংগীত গ্রন্থের মতীনুনীরে*ঃ “গীনের যে 
স্থানে রা উপবেশন করে, তাহাকে আশ্থায়ী বলে; গীনের শেষ ভাখকে 
অর্থাৎ যথায় গীত সমাপ্ত হয়, তাহাকে আঁভোথী বলে; ইহাঁদের মধ্যে যে 
কোন স্বর উচ্চারিত হয়, তাহাকে অন্তরা বলে; এই তিনের মিশ্রিত যে 
সুর, তাহার নাম জঞ্চারী” | কিন্তু আধুনিক থীয়কদিখের মধ্যে যে অর্থে 
উহ্বার| ব্যবহৃত হয়, তাহাতে কিঞ্চিৎ বিশেষ আছে। 

শীনের প্রথম ভাগের নাম আস্থারী, যাহাঁকে মহাঁড়া, কিনা ধুয়া (ধরব 
বলে; ইহ? আরন্ত হওয়ার কোন ন্মুর নির্দিউ নাই। কিন্ত আলাপে প্রথমেই 
রাঁখের উত্থান দেখাইতে হয়, তজ্জন্য মধ্য সগ্তকে, কর-গ্রীমের প্রথম সবুর যে 
সা, তাহা হইতেই আস্থীয়ী আরন্ত করার রীতি প্রচলিত। প্রসিদ্ধ গীয়কের 
রাঁথের অধিকাংশ রূপই আস্থারীতে প্রকাশ করিয়। খাকেন ; যাহা, বাঁকি 
থাঁকে, তাহা অন্যান্য কলিতে পরিব্যক্ত হইয়া, রাগের মৃণ্তি সম্পূর্ণ হয়। 

গীনের দ্বিতীয় কলির নাম অন্তরা; ইহ।তে সুরের একটী নিয়ম নির্দিট 
আছে এই যে, ইহা প্রীয়ই মধ্য জণ্তকের মধ্য স্থান হইতে, আ'রন্ত হইয়া 
তার জপ্তকের সাঁঁ-এ আরোহণ করত, তথাঁর কিঞ্িৎ বিশ্ীম লইয়া 
তৎপরে [রা বিশেষে কেহ আরো উপরে যাইয়া নাঁমিয়া। আইসে, কেহ 
বা এ সা, হইতেই নাঁমিয়া আসিয়া আস্ায়ীর স্রের সহিত মিলিত হইয় 
সমাগত হয়। 


* “যত্রোপবেশ্যতে রাঁগঃ আবশ্থায়ীতযচ্যতে হি সঃ। 
আভোগন্তবত্তিক্টী] ভাগে! গীত পূর্ণত্ব সুচক ॥ 
ফ্রুবাঁভোগান্তরে কশ্চিদ্ধাতুরুক্তোস্তরাভিধঃ৮”। সঙ্গীত দর্পণ। 


« এতৎ সংমিশ্রণাঁদর্ণ নর্চারীতি নিগদ্যতে” ৷  হরিনায়ক কৃত সঙ্গীতমার | 


আলাপ ও গানের রীতি। বি 


» শীনের তৃতীয় কলির নাম সঞ্ধীরী; ইহার নিয়ম এই, গ্রীনের আস্থারী 
ভাগ যে মধ্য সগুকে অম্পাদিত হয়ঃ তাহারই উচ্চাংশ হইতে অবরোহণ 
করিয়া গায়কের সাধ্যমত খাদ সপ্তকের কতক দূর পধ্যন্ত নামিয়া, আবার 
আরোহণ করত সা-এ সমাপ্ত হয়। তৎপরে গানটা পুনর্বার আরোহণ গতি 
অবলম্বন করত, তাঁর সপ্তকের কতক স্থান পধ্যন্ত বিচরণ পূর্বক পুনর্ধাঁর 
অবরোৌহণ করিয়া» মধ্য অগুকের কোন স্থানে সমাপ্ত হয়, এই প্রকার 
অবস্থাপন্ন কলিকে আভোঁগ বলে; ইহা গানের শেষ কলি। এ সকল কলির 
দৃ্টীন্ত দ্বিতীয় ভাঁথে থান ও আলাপের স্বরলিপিতে দ্রব্য | 

কৌন স্থানে উক্ত নিরমের ব্যতিক্রম দৃট হইলেও ইহ নিশ্চয় যে, উক্ত 
চারি কলির স্ুর বিভিন্ন প্রকার হওয়াই উচিত। পরন্ভ রচন1! কোঁশলাভাবে 
আভোঁগের সুর প্রারই অন্তরার ন্যায় দেখ। যায়। এই চারি কলি গাওয়ার 
নিয়ম এই: আসঙ্থায়ী বারশ্বার গাইতে হয়; তৎপরে অন্তর গীইয়া আবার 
আস্থারী গাইতে হয়; তৎপরে সঞ্চারী, তৎপরে আভোগ, তৎপরে আবার 
অবন্থারী গাইয়। সমাপ্ত করিতে হয়; সঞ্চারী গাওয়ার পর আস্থারী গাওয়ার 
রীতি. নাই; অর্থশারীর পরই আভোখথ গাইতে হয়। 

রাগের পরিচয় বোধক যত গুলি ত্বর-বিন্যাস থাঁকে, তাহা প্রকাশ করাই 
আলাপের মুখ্য উদ্দেষ্ট |! কিন্তু কেহ কেহ যে এক ঘণ্টা ধরিয়া আলাপ 
করেন, সে পৌধনকক্তি মাত্র! গীনকরার পূর্বে রানীর আলাপ করিয়া 
লইলে, সকল প্রকার তালেই নেই রাঁথের গান অবাধে গীওয়া যায়; গীনের 
কৌঁন অংশের সুর স্মরণ ন। থাকিলেও বাধে না| হিন্দু সংগীতের বর্তমান 
অবস্থায় এ সকন্ব উপকারার্থে আলাপের প্রয়োজন হয়| 


গানের প্রকার ও রীতি । 


গদ্য কিবা পদ্যমরী রচনণ রাখী জহুকীরে, এবং তাল ও ছন্দ সহিতে 
বা বিহীনে, কণ্ঠে উচ্চারণ করাকে 'গীন' বা "শীত কহে। সভ্য 
সমাজ মধ্যে হিন্দস্থানী সঙ্গীতে তিন প্রকীর রীতির গীন প্রধান: যথা এুপদ 
(ফ্রবপদ), খেয়াল ও টগ্পা। গ্রবন্ধ ও হোরী গান ফ্রুপদের অন্তর্থত; 
ত্রিবট, চতুরঙ্গ, গুল্নকৃস, ও কগুল্-কোল্বান! খেয়ালের অন্তর্থত; তেলান। 
বা তিরানা, ফুখলবন্ধ, রাগী মালা, ইহারা তদুভয়েরই অন্তর্গত; চুরি, গল, 
খেষ্টা প্রভৃতি টপ্পাঁর অন্তর্থত । 


৭৮ গীতশৃত্র সার । 


ধগদ:--উক্ত তিন রীতির মধ্যে ধ্রপদ জর্বাপেক্ষা প্রাচীন | ভারতে 
মুসলমান রাজযারস্তের পুর্ব হইতেই ইহার যখেউ আলোচনা! ও উন্নতি 
হইয়াছিল | মুসলমানদিশের আশিমন কালে, বোঁধ হয়, ধুপদ গীনই 
উত্তর পশ্চিম প্রদেশস্থ হিন্দুদিখের উন্নত ভদ্র সমাজে 'প্রচলিত ছিল। 
ধ্রপদের রচনা বিস্তৃত, এবং চাঁরি অংশে অর্থাৎ কলিতে বিভক্ত | এ 
কলিকে হিন্দস্থানী গীয়কের “তক” নামে কহিয়া থাঁকে। চাঁরি তুঁকের চারিটী 
ভিন্ন ভিন্ন নাম; যখা,_আস্থায়ী, অন্তরা, অঞ্চারী ও আভোগ; ইহাদের 
লক্ষণ পুর্ব্বে বিবৃত হইয়াছে । প্রত্যেক তুকই তালের চারি ফেরে পর্য্যাপ্ত । কিন্ত 
গীয়কদিগের স্বেচ্ছাচারিতা বশত কখন তালের তিন, পাঁচ, সাত ফেরেও কোন 
কোন তুক নিষ্পন্ন হইতে দেখা যায়। স্বরলিপি না খাকাতে এই সকল দোষের 
উৎপত্তি হইয়াছে | গান বিস্ৃত হইলে ওত্তাদের! স্বেচ্ছামত তাহার উক্ত রূপ 
বিরতি ঘটাইয়া। ফেলেন। অনেক ঞ্রপদের কেবল ছুই তৃক মাত্র পাওয়া যায়; 
তাহা বিস্মৃতি অথবা! শিক্ষার ত্রুটির ফল| পীখোআজ যন্ত্রে যে সকল তাঁল 
বাঁদিত হয়, যথা,__চৌতাল, ধামার, স্থরফাক্তা, ঝাঁপতীল, তেওট, আঁড়া-চৌভাল, 
রূপক, টিমাযতেতাঁলা, সওআরী, এই সকল তালেই এ্রুপদ গাওয়। হয়; যে গীনের 
প্রত্যেক তুঁক উক্ত কোন তালের চাঁরি ফেরের স্থানে সম্পন্ন ন1 হয়, তাহাকেই 
প্রকুত ঞ্রুপদ বল! যাঁয়। কঞ্রুপদ গীনের কাঠিন্য এই যে, তাহার ছন্দ লম্ব! জন্য 
অনেক দমের প্রয়োজন, এবং গ্রীনও বৃহৎ জন্য অনেক মুখস্থ করিতে হয় *। 


* কণকৌমুদীতে গ্রুপদের যে লক্ষণ লিখিত হইয়াছে, তাহা অতিশয় অনঙ্গত। গ্রস্থকর্ত 
শীল্পরকারদিশের উপর মাদার দিয়া বলিয়াছেন যে, “যে গীত দেবতাদিশের লীলা, রাজাঁদিশের যশ 
ও যুদ্ধ বর্ণন| প্রভৃতি থাঁকে১ তাহাঁকে ফ্রুপদ বলে” । যেসকল বিষয়ে গীতের পদ রচিত হয, 
তাহাঁদের বিভিন্নতার উপর এরপদ) খেয়াল) টপ্পা» ইত্যাদির পার্থক্য নির্ভর করে না) স্ুরোচ্চারণের 
রীতির বিভিন্নতাতেই উহাদের পার্থক্য হয়। যেমন দেবলীল! কিনব! বীরকীর্তি বিষয়ক গাঁন এ্রুপদ। 
খেয়াল, টপ্প! সকল রীতিতেই গাওয়া যাইতে পাঁরে। উক্ত গ্রন্থে আরও ছুইটী আশ্চর্য্য কথা 
লিখিত দৃষ্ট হয়; যথা)__গ্রুপদ “ম্বছুকণট স্ত্রী জাতির উপযোগী নহে)” এবং উহা “দ্রুত লয়ে 
কখনই তত হ্ুশ্রীব্য হয় না”। এই সংস্কার অদুরদর্শিতাঁর ফল ভিন্ন আর কি বলা যাইতে পারে? 
হিন্দুন্ছানে এখনও অনেক য্ৃবছ্ুকণ বাই আছে, যাহারা উত্তম ধরপদ গাইয়া থাঁকে। যনে কর, 
ষে সময়ে খেয়াল টপ্পীর সৃষ্টি হয় নাই, তখন সুশিক্ষিত গীয়িকাঁরা ধপদ ভিন্ন আর কি গাইত? 
সাধারণত লোকের শ্রই সংস্কার যে, মোটা! গম্ভীর গলা ভিন্ন ধ্রুপদ গাওয়া হইতে পারে না। 
এই সংস্কার নিতান্ত ভ্রমবিজ্ম্তিত। ন্বরের উচ্চতা ও নিষ্নতাতে গানের ঢঙ্গের বিভিম্নতা কখনই 
হয় না; এক গাঁন অতি খাঁদ গলায় যে ঢঙ্গে গাওয়া যায়) তাহ| অতীব উচ্চ কণ্১ও সেই ঢক্গে গীত 
হইয়া থাকে | ঞ্রুপদ বিলম্বিত লয়ে যেমন সুমধুর) দ্রুত লয়েও ততোধিক। দ্রেত ও বিলঙ্বিতঃ 
উভয় লয়ই ঞুপদের জীবন) একই গাঁন উভয় লয়ে গাওয়াই ঞ্ুপদের বিশেষ তাৎপর্য্য। 
ঝৃপতাল, হুরফাভা ও তেওর! তালের এ্রুপদ কেবল দ্রুত লয়ে গীওয়াই প্রসিদ্। 


দি 





গানের প্রকার ও রীতি। ৭৯ 


ঞ্রপদের চাঁরিটী বাঁশী অর্থাৎ রীতি প্রচলিত ছিল; যথা, শ্গুরহাড় বাণী, 
ন৫রহাঁড় বাণী, ভাঁগর বাঁশী, ও খাঁগার বাণী| ইহার! হিন্দী শব্দ; ইহাদের অর্থ 
প্রকাশ নাই | কেহ কেহ বলেন গৌড়ীয় হইতে গওরহাড় হইয়াছে! বোধ হয় 
চারিটী বিভিন্ন দেশ হইতে এ চারি বাঁণী সংগৃহীত হইয়া! খাকিবে। অধুন। এ 
চারি বাণীর বিভিন্ন প্রকার ঞ্ুপদ প্রীয়ই আর শুনা যায় না; উহ্থার1 এক্ষণে 
অপ্রচলিত হইয়! শিয়াছে | অনেকে বলেন যে, এক্ষণে কেবল গওরহাড় বাণীর 
ধ্ুপদ প্রচলিত। 

যাঁহাঁদের কেবল ঞুপদ গীঁওয়। অভ্যাস ও ব্যবসায়, হিন্দুস্থানে তাহীদিশীকে 
'কালাবৎ কঙ্ছে; ইহ “কলা বন্ত” শব্দের হিন্দী উচ্চারণ। সংগীতের সকল 
প্রকার কার্যের মধ্যে ফ্রপদ গান কর] সর্বাপেক্ষা! শ্রেষ্ঠতম কার্য; অতএব 
উচ্চতর খাঁতিরের জন্য এঞ্রুপদ গায়কদিগ্নকে সংগীতবিৎ সমজ্দার (কনয়সিওর) 
লোৌঁকের! কলাবন্ত উপাধি দিয়াছেন | অতি সুন্দর ও ন্যায্য উপাধি! জঙগ্াদ্দিখ্যাত 
তাঁনসেন ঞ্ুপদ গারক ছিলেন। প্রায় তিন শত বৎসর পূর্বে প্রসিদ্ধ দিলীশ্বর 
আক্বর পাঁদনার রাঁজত্ব কালে তাঁনসেন প্রাহ্ভূত হন। তাহার গান শক্তি 
যেমন ছিল, রচনা শক্তিও ততোধিক ছিল| তিনি বিস্তর চমৎকার চম্কার 
ঞ্রপদ রচনা করিষা যান। কিন্তু স্বরলিপি অভাঁবে ভীহার কত বার আনা 
ঞ্পদ লেপ পাইয়াছে; এবং যাহা আছেঃ তাঁহণও স্থরে এবং কথায়, উভয় 
বিষয়েই এত বিরুত হুইয়। শিয়াছে যে, তিনি যদি কবর হইতে উঠিয়। 
শুনেন, তাহা! হইলে তাহার নিজ কৃত গীন বলিয়া তিনি কখনই চিনিতে 
পারিবেন না। ভাহার কৃত আসল সম্পূর্ণ পদ এখন আর পাইবার উপায় 
নাই। শুনা যায়, তিনি হিন্দু সন্তান ছিলেন, পরে মুসলমান হন| তাহার 
সময়ে খেয়াল গ্ীনের আদর ছিল কি না জান। যায় না| তীহার পুর্বে নায়ক 
গৌপাল ও বৈজ্বাওরা, এই ছুই ব্যক্তি ঞ্রুপদ গানে সমধিক যশন্বী হইয়া 
ছিলেন | খঃ ১৪শ শতাব্দীর প্রীরন্তে পাঠান বংশীয় মত্জাট আলা! উদ্দীনের 
রাজত্ব কালে গোপাল নায়ক প্রীহ্রভূতি হন। তৎকালে তীহার সমান গীয়ক 
কেহ ছিল না, এই জন্য ভীহাঁর নায়ক উপাঁধি হইয়াছিল। উক্ত আলা উদ্দীন 
পীদসাঁর দরবারে আমীর খক্র নামক এক জন সংগীত-নিপুণ ও অতি দক্ষ 
স্থপণ্তিত অমাত্য ছিলেন । শুন! যাঁয়, নায়ক গোপাল তাহাঁকে সংগীতে পরাজয় 
করিতে পারেন নাই। সেই সময় হইতেই আমীর খজআর যত্বে মুসলমাঁনাদগের 
মধ্যে হিন্দু সংনীত আলোচনার স্ত্রপাত হুয়। তাঁনসেনের পর ই'দিখা, 
বক্ম্থ ও স্থুরদাস উত্তম উত্তম এ্রুপদ রচনা করিয়াছিলেন; তাহাও ইদানী 
কতক কতক প্রচলিত আছে । পপ্রাব প্রদেশে এুপদ গানের চর্চা অখিক॥ 


৮০ গীতনূত্র সার। 


তথাঁকাঁর সংগীতাধ্যাপক মৌলাদাদ ও অলিয়াস বহু গ্রুপদ রচনা করিয়া 
শিয়াছেন। পানা! বিভাগের অন্তর্গত বেতিয়ার মৃত মহারাঁজ নওলকিশ্টর 
সিংহ বাহাছুর অনেক শক্তিবিষয়ক হিন্দী ফ্রুপদ রচন1 করিয়াছিলেন; 
তাহাও এক্ষণে অনেক স্থানে প্রচলিত হইয়াছে। , 

খেয়াল :খেয়াল পারস্য শব) ইহার অর্থ ছূবর্বাসন| বাঁ যথেচ্ছাচাীর। 
বোঁধ হয়, জন্্ীতেও ইহ1 এ অর্থে ব্যবহার হইয়াছে। পুর্বে সভ্য সমাজে 
খেয়াল প্রচলিত ছিলনা; ওস্তীদ থীয়কেরা ঞ্রুপদই গীইতেন। পরে যখন 
খেয়াল প্রথম প্রচলিত হয়, তখন তৎকাঁলের ঞুপদ 'গীয়কেরা বোঁধ হয় 
ব্যঙ্গ করিয়া এ রীতির গ্লানকে থীয়কদিথের “খেয়াল” অর্থাৎ যথেচ্ছাচীর 
বলিতেন; তদবধি এ নাম হইয়| থাঁকিবে। খেয়ালের রচনা এ্ুপদাঁপেক্ষা 
সংক্ষেপ; এই জন্তক ইহার প্রত্যেক ভাগ তালের চাঁরি ফেরের কমেও 
নিষ্পন্ন ছয়; এবং ইহাতে ছুই তুকের অধিক সচরাচর ব্যবহার হয় না, অর্থাৎ 
ইহাতে কেবল আস্থায়ী ও অন্তরা। কখন কখন ইহাতে তিন চারি কলিও 
থাকে; কিম্ভ তীহণদের সুর সবই অন্তরার ম্তায়। খেয়ালীয় স্থরের কতকগুলি 
বাঁগীল। গানে এ্রপদের ন্যায় চারি তুক আছে, অর্থাৎ চারি কলির বিভিন্ন 
প্রকীর স্ুর। নদীয়। জেলার অন্তঃপাতী টুপি-গ্রাম নিবাঁপী মৃত দীওয়ান 
রঘুনাথ রায় (যিনি 'অকিঞ্চন' বলিয়া খ্যাত), খা হিন্দুস্থানী খেয়াল স্বরে 
বাঙ্গলায় & রূপ চারি তুকের অনেক শ্যামাবিষয়ক গীন রচন| করিয়াছিলেন। 
সে অতি অপ্প দিনের কথা; কিন্ত আঁশ্চঘ্য এই, যে স্বরলিপি অভাবে তাহা 
এক্ষণে বিরৃত ও বিলুপ্ত প্রায় হইয়াছে; যাহা চলিত আছে, তাঁহাও 
বিভিন্ন লৌকে বিভিন্ন প্রকার করিয়। গাইয়া থাকে। তালের চার ফেরে 
প্রত্যেক কলি সম্পন্ন হইলে, খেয়ালও বিস্তৃত হইয়া প্রুপদের রূপ ধার 
করে বটে, কিন্তু তালেই তাহার প্রভেদ হয়। কাওআঁলী, আড়, মধ্যমান 
একভাঁলা, তেওট, ও যণ্, এই সকল তাঁলে খেয়াল হয়। কিন্ত যে খেয়াঁলের 
আশ্থার়ী এ সকল তালের চাঁরি ফেরে নিষ্পন্ন হয়, তাহা টিমা করিয় 
গাইলে, ঞ্রুপদ হইতে পৃথক কর! ডু্ধর হুইয়! পড়ে; কেনন! এ সকল তালই 
ঞ্পদে অতি শ্লথ ভাবে ব্যবহৃত হইয়। থাকে। একতীল। ক্লথ হুইয়1 এ্রপর্দ 
চৌঁতীল হইয়াছে ; যহ শ্লিথ হইয়া প্রুপদে ধামার ও তের) হইয়াছে; তেও 
ক্লথ হইয়। রূপক ও আঁড়াঁচৌতাঁল হইয়াছে; কীওআলী শ্লথ হইয়া ঞরুপরে 
'টিমাঁতেতালা হুইয়াছে,_এই রূপই বল যাউক, অথব| চৌতাল দ্রুত হইয়া 
খেয়ালে একভাঁল। হইয়াছে; ধামার দ্রুত হইয়! যৎ হইয়াছে, এই রূপই বা 
বলা যাউক। বস্তুত উহাদের ছন্দে কৌন প্রভেদ নাই|' তালের পরিচ্ছেদ 


গাঁনের প্রকার ও রীতি । ৮১ 


উচ্নাদের বিস্তারিত বিবরণ দ্রষ্টব্য । এঞ্রুপদের স্রফীক্তা1, 'তেওর। ও অওয়ারী 
তালের স্যায় ছন্দ খেয়ালে ব্যবহার নাই; খেয়ালের আড়া, ও মধ্যমান 
তালের স্যাঁয় ছন্দ গ্রুপদে ব্যবহার নাই। ঝাপতাঁলে খেয়াল ও ঞপদ ছুইই 
হয়| যাহা হউক, তালের ছন্দ বিষয়ে খেয়াল ও ঞ্রুপদ এক রূপ হইলেও, 
খেয়ালে যে প্রকার ক্ষুদ্র তান খিটুকারী ব্যবহার হয়, গ্রুপদে তাহা হয় না; 
এব ধ্ুপদে যে ওকাঁর গামক' ব্যবহার হয়, তাহ খেয়ালে হয় না; 
ইণীতেই উহ্বাদের প্রকৃতির পরস্পর বিভিন্নত জম্পাদিত হইয়া থাঁকে। 
রাঁণ-রাঁখিণী সুশ্বন্ধে প্রুপদ ও খেয়ালে প্রভেদ নাই; কিন্তু কতকগুলি রাঁন্বিণী 
এমন আছে, যাঁহার। ধ্ুপদে ও টপ্পাঁর ব্যবহার হইয়াছে, খেয়ালে হয় নাই : 
যেমন,ভৈরবী, খাশ্বাজ, ও সিন্ধু । যত প্রকার হিন্দী খেয়াল শুনিতে পাওয়া 
যাঁয়। তম্মপ্যে সদাঁর্দ ও আধারক্গ কৃত খেয়ালই সর্ক্বোৎকষ, ও অধিক 
প্রচলিত। খেয়।ল ও এঞ্পদ উভয়ই ঈশ্বর বিষয়ক গীনের উপযোগী; প্রল্ত 
প্রপদের গতি প্রায়ই ধীর, ও প্রকৃতি গাশ্তীর জগ্ত, ইহাই উপাসনা কার্যে 
অপিক উপযোগী । | 

কীপ্তেন উইলাঁড জাহেক ভীহাীর কৃত হিন্দু সঙ্গীত বিষয়ক ইংরাজী 
গ্ান্থে লিখিয়াছেন যে, স্থুলতাঁন ছোঁসেন শিরকী নামক জোয়ানপুরের এক 
'অধীশ্বর খেয়।লের স্্টি করেন; ইহা খীঃ ১৫শ শতাব্দীর কথা | কিন্ত খেয়াল 
কেহ যে সৃতন স্যপ্টি করিয়। চালাইরধছেেন, ইহ। যুক্তি সঙ্গত কথা নছে। 
খেয়।লীয় রীতির গ্াঁন প্র্র্ব হইতেই চলিয়া! আসিতেছিল, কিন্ত সভ্য সমাজে 
তাহার আদর ছিল না। উক্ত সুলতান হোসেন হয়ত এ রীতির গান পছন্দ 
করিভেন. এবৎ , খেয়াল গীয়কদিশকে সমধিক উৎসাহ প্রদান করিতেন) 
তদবধি খেয়াল অভ্য সমাজে গ1ওয়! প্রচলিত হইয়া! খিয়াছে। দিলীর এ 
দিকে “কাতাল" কৌওআল) নামে জঙ্গীত ব;বসায়ী এক জাতি আছে, খেয়াল 
(তাহণদের জাতীয় গীন। ইহারা সব্দা যে তালে গান গায়, মেই তালের 
নাম কাঁওআ'লী রাঁখ| হইয়াছে । 

টপ্পা :-- টপ্পা ছিন্দী শব্দ,-আঁদি অর্থ লম্ষঃ তাহা! হইতে রটার্থ 
সংক্ষেপ; এই অংক্ষেপার্ধে ইহা গাঁনে ব্যবহার হইতেছে, অর্থাৎ এ্ুপদ ও 
হেয়াল অপেক্ষা যে গীন সংক্ষেপতর, তাহার নাম টগ্পা|। ইহার কেবল 
ই তুক: আস্থায়ী ও অন্তরা । খেয়ালের প্রায় সকল তালই টপ্পায় ব্যবহৃত 
য়; কেবল রাঁশিণীতে ইহা খেয়াল হইতে বিভিন্ন হইয়! থাকে। খেয়ালের 
[থে টপ্পা রচিত হওয়ার প্রথা নাই। প্রাচীন রাখ্িণীর মধ্যে কেবল, 
5রবী, খাঁজ, চতাঞ্োরী, কাঁলাংড়া, দেশ, ও সিন্ধু এই কএকটীতে টপ্পা 

রি 





৮২ গীতন্ৃত্র সার । 


হয়। টপ্প। আধুনিক কালের উৎপন্ন; এবং ইহার প্রকৃতি সংক্ষেপ জন্য 
কাফী, বিঁঝোী, পিলুঃ বারোয়া, মীঝ, ইম্নী ও লুম, এই কএকটী আধুশিক 
রাশ টপ্পীয় ব্যবহার হয়। ইহাঁদেরও প্ররূতি ক্ষুদ্র, ও বিস্তার অণ্প। 
ফলত পুরাতন হইলে, ইছারাও খ্রুপদীয় রাগের '্যাঁয় বর্িতাঙ্গ হইবে, তাহার 
আঁশ কর] যাঁয়।' কারণ প্রীয়ই দেখ] যায় যে, ওন্তাঁদেরা পিলু? বিঁঝোটী ও 
বারৌয়ার ঞ্রুপদ রচন। করিতে চেষ্টা করিয়া খাঁকেন; এই রূপ করিতে করিতে 
ইছৃ্দের সঞ্চারী ও আভোৌগের উপযোগী অঙ্গ বাহির হইবে; তখন ইহারাঁও 
দীর্ঘ হুইয়া, প্রাচীন রাঁগ্নের তুল্য হইয়া দড়াইতে পারিবে | প্রাচীন রাগ-রাশিণ 
সমূহের অঙ্গ প্রত্যঙ্গ এই রূপেই বর্ধিত হইয়! বিস্তীর্ণ হইয়াছে | অম্মদ্গেশীয 
অনেক লোকের এই রূপ সংশ্ষার, যে আদি-রস বিষয়ক গীনকেই টপ্পা বলে, 
কিন্তু সেটী ভ্রম; গীনের এক পৃথক রীতির নাম টগ্পা, ইহাতে সকল প্রকার 
' শ্ীনই ছয় | ফলত উহ্নার গতি দ্রুত, ও প্রকৃতি হাল্কা! বশত উহ! ঈশ্বর বিষয়ক 
গীনের উপযোগী নহে ইদখনী ব্রাঙ্গ-লংগীত প্রায়ই টপ্পাঁর স্মুরে রচিত হুইতে 
দেখা যায়; ইহা! নিতান্ত অসঙ্গত ও অন্যায়। ইহা! সংগীত তত্বে অজ্ঞতা ও অনুন্ত 
কচির ফল। সংগীতের প্রধান কার্ধ্য ম্মতিউদ্দীপনা; অতএব যে স্থুর শুনিলে 
অন্তঃকরণে মহৎ, উন্নত, প্রশীস্ত ও বিরাঁট ভাঁবাঁদির উদর হয়, তাহাই ভক্তি 
ও উপাসনার যথার্থ উপযোগী । টগ্পার স্থরের যে রূপ প্রকৃতি, উহ 
হাস্,। আনন্দ, প্রণয়, তাম!সা, উল্লা প্রভৃতি লঘু ভাব উদ্দীপন বিষয়ে 
সম্যক উপযোগী, এবং এ সকল বিষযেই উহ! নর্বদ| ব্যবহার হইয়া আঁপিতেছে; 
অতএব টপ্পার সবুর শুনিলে, মনে এ সকল ভাবের উদয় হওয়া ভিন্ন, ভক্তির 
ভাঁৰ কখনই উদ্দীপিত হইতে পারে না। 

কাণ্তেন উইলার্ড সাহেব বলিয়াছেন যে, টপ্পা রীতির গন পঞ্তীব দেশী 
উষ্ট-চালকদদিখের জাতীয় সংগীত ছিল; প্রসিদ্ধ গায়ক শোঁরী* উহাকে অলঙ্্ 
করিয়। উন্নত করিয়াঁছেন। এই কথা সতযও হইতে পাঁরে+ কারণ শোরীর টগ্পার 
মূল কথ| সকল পঞ্তাবী উপ-ভাষায় রচিত। পুর্বে টগ্পা রীতির থান 
সভ্য সমাজে প্রচলিত ছিল না; শোরী (গৌঁলামনবী) স্মকৌশলযুক্ত সাংন 
দ্বারা ঞ গানকে বিশেষ স্ুললিত, ও কারিগরী বিশিফ করিয়া”' তদ্দারা সত 








* সঙ্গীতনারের ৩০৩ পৃষ্ঠায় লিখিত আছে, যে অযোধ্যা নিবাঁপী গৌলামনবী নামক এক বারি 
টপ্প রচনা করিয়া তাঁহার অতি প্রিয়তমা প্রণযিনী শোরীর নামে ভণিতা গিয়া গাইতেন এই; 
«শোরী মিয়া” টগ্পা প্রণেতা বলিয়া খ্যাত হইয়াছে; বন্তত গোলামনবী তাহার আসল নাম। 

,শোরী তাহার স্ত্রীর নাম। “প্রায় ৭৬ বংসর অতীত হইল গোলামনবী ৫০, বৎসর বয়ঃক্রমে গণ? 
নগরে মানবলীলা সম্বরণ করিয়াছেন ।” | 


গাঁ9নের প্রকার ও রীতি। ৮৩ 


ও, ভদ্রলোকের চিত্ত রঞ্জনে পারগ' হইয়াছিলেন; তদবধি উহ সভ্য সমাক্তে 
আঁ্দরণীয় হুইয়াছে। শোৌরী-ক্কভ গীনকেই ওত্তাদের! টগ্পা বলেন; তস্ঠিক 
অন্যান্য টপ্পাঁকে ত্রীহ্থার1 ঠুংরী বলিয়া খাঁকেন। শোরীর টগ্পার ঢং পৃথক; 
সেই পার্থক্য তান, কম্পন, ও খ্িট্কারীর বিভিন্রতায় সম্পাদিত হুয়। 
খান্বাজ, লুম, ভৈরবী, সিন্ধু ও বিঁঝোটী, এই কএকটী রাখিণীতে, এবং মধ্যমান 
তালেই সচরাচর শোৌরীর টগ্পা শুনা যায়। এক্ষণে প্রশ্ব হইতে পাঁরে যে, 
ইমন, কেদারা, কানড়া প্রভৃতি খেয়ালের রাগে টপ্পা হয় না কেন? তাহ্ছার 
কারণ এই যে, টপ্পার হাল্কা তান খ্িট্কারীর সহিত এ সকল বাশের 
গুক প্রকৃতির সামঞ্জীস্য হয় না; শৌরী এ সকল রাধে টপ্পা গীইতেন 
না, তজ্জন্য উহাতে টপ্পার প্রণালী প্রচলিত হয় নাই। হিন্দুস্থানী ওস্তাদ 
গায়কদিথকে ইমন» কেদাঁরা, মল্লার প্রভৃতিতে শোরীর টপ্‌্প। গাইতে বলিলে, 
তাহা হয় নাঃ কি জাঁনি না, এ কথা! বলেন নাঁ_ কেননা ভীহাঁদের জানি ন। 
বলা অভ্যাস নাই; তীহার1 সংগীতে সর্বজ্ঞ ও সর্বশক্কিমাঁন, যাহা ফরমাইশ 
করা যাইবে, তাহাই ভীহার1 গাইতে প্রস্তত; একান্ত না পারিলে, ইয়াঁদ নাই 
বলিবেন| তীহাদিগকে উক্ত রাখে টপ্‌্পাঁ গাইতে বলিলে, তীহাঁরা শোরীর 
ব্যবহণধ্য তাঁন খিট্কাঁরী লাগাইয়। এ সকল রাগ গীইতে চেষ্ট। করেন বটে, 
কিন্ত, বেরাথ-বেস্থুরাঁনা হইলেও, কেমন যেন খাপছাঁড়া বোধ হয়। ন্যাষা 
বিচার করিতে হইলে ইহা যে আমাদের শুনার অভ্যাসের ফল, তাহাই 
প্রতীয়মান হয়| খাঘ্ধাজের এঞুপদ হয়, খেয়াল হয় না; তাহাঁরও তাঁৎপর্্য 
_দেশ ব্যবহার নিবন্ধন গাওয়ার ও শুনার অনভ্যাস। খাম্বাজ, ভৈরবী ও সিন্ধু 
অতিশয় মিষ্ট জন্য উহ? সর্ব সাধারণের মধ্যে টপ্পায় ব্যবহার হওয়াতে, 
কাৰাল অর্থাৎ খেয়াল গীয়কের। তাঁচ্ছিল্যপ্রযুক্ত উহণদিশকে পরিত্যা 
করে; তদবধি এ সকল রাশিণীর গাঁনকে খেয়াল বল'র প্রথ1 উঠিয়া যাঁয়। 
এতস্তিন্ন এ জকল রাগে খেয়াল না হওয়ার কোন কারণ নাই; খেয়ালের 
টং করিয়। গাইলেই হইতে পারে। 

হিন্দুস্থানী গীয়কদিশের মধ্যে পুর্বে বুকাল হইতে পুকষানুক্রমে 
এ রূপ প্রথা ছিল যে, এ্রুপদ, খেয়াল ও টপ্‌পা, এই তিন জাতীয় গ্লানের 
ধ্যে যাহার যে প্রকার গান গাওয়। পেশা ও অভ্যাসঃ সে অপর জাতীয় 
শান গীইত ন1। ধাহাঁর এরুপদ খ্বাওয়াই (পেশা, তিনি খেয়াল কি টপৃপা 
দটীইতেন না; কারণ বাল্যাবধি কেবল এ্রুপদ গাওয়াই অভ্যাস হওয়াতে, গলায় 
পদের মোটা ঢং এরূপ বুসিয়। যায় যে, সে গলায় খেয়াল ও টপ্পার নিজ 
মিজ মিহি ঢং উচিত মত আদায় হয় না; তাহাতে খেয়াল কি টপ্পা,* 


৮৪ গীতনুত্র সার | 


যাহা কিছু গাইতে যাইলে, সকলেতেই এরপরের ঢং আগিয়া পড়ে; ধাহার 
কেবল খেয়াল গীওয়াই পেশ! ও অভ্যাস, তাহার গলায় খেয়ীলের ঢং"এ 
রূপ বসিয়া যায় যে, তিনি যাহাঁই গানঃ সবই খেয়ালের স্তায় হয়; সেং 
রূপ, ধাহার বাল্যাবধি টপৃপ1 গীওয়াই অভ্যাস, তাহার গলায় খেয়াল ও 
ধ্রপদ দস্তর মোতাবেক আদাঁর় হয় না। এই জন্য এ্রুপদ, খেয়াল ও টপ্পা। 
এই তিন জাতীয় গানের তিনটী ঢং পৃথক হইর1 দঁড়াইয়াছে। খেয়াল 
গাঁয়কের। টপ্পার রাখিণী ব্যবহার না করাতে, উহ্থাতে খেয়ালের ঢং বর্তে 
নাই। ঘিনি অপ্প বরস হইতে & তিন জাতীয় গান তিন ওভ্তাদের নিকট 
হইতে অমান যত্ব সহকারে শিক্ষা করত সাঁধন। করেন, ' এমন লোক 
ভিন্ন সকলের এঁ তিন প্রকার গীন উচিত মত দখল হয় শা অধুন। 
অনেক গীর়ককে এ তিন প্রকার গানই গাইতে শুন1 যায় বটে, কিন্তু তাঁহার 
মধ্যে কোঁন এক প্রকার গানই যথা রীতি আদার হইতে দেখা যায়; অনা 
প্রকার গাঁন তদ্রপ উততরাঁয় না| শীষে বলে “একা বি্ক। স্ুশিক্ষিতা ?; 
এক শরীরে সকল প্রকাঁর উপার্জন হওয়! ছুসাধ্য : কারণ জীবন অঙ্গ 
দিনের; কিন্ত বিদ্যার পার নাই। কি বঙ্ে, কি পঞ্জাবে, কি হিন্দৃস্থানে 
কি রাঁজপুতানীয়, অর্ধত্রই দেখা যাঁয় যে, খেয়াল ও এপদাপেক্ষা, টপ্পাঃ 
ভদ্র ইতর সর্ব সাধারণের নিকট অধিক মনোবগ্ক হর। পারে ঠুৎরীর বিবরণে। 
ও ১১শ পরিচ্ছেদে তাহার কতক কাবগানুসন্ধান কর! শিয়াছে। তদ্দিঘার 
এক পৃথক গ্রন্থ লিখার বাঁসনা আছে। 


প্রবন্ধ : বে গানের ভিন্ন ভিন্ন কলিতে ভিন্ন ভিন্ন তাঁল ব্যবহার হু 
তীহাঁকে হিন্দুস্থ!নী ওভ্তাদের| প্রবন্ধ বলেন। উহ্বাঁর এ প্রকার অর্থ থে 
কি প্রকারে হইল, তাহ। তারাই জাঁনেন। ইছ। ঞপদ গানেই আধ 
ব্যবহার হইয়া! থাকে। 


হোরী :- ইছা শ্ীরুফের দোলোতৎ্সবের গীন, ঞ্পদের রাগে ও কেবল 
থামার তাঁলেই শ্বীত হর; সুতরাং ইহ] এ্রুপদাপীয়। টপ্পার রাখিণীতে 
হোরী সচরাচর যৎ তালে গীত হহয়। থাকে । 


তেলীন। :_নাদের দানি দীম তানা তোম তেলানা, আঁলাঁলিয় লু? এ 
রূপ কতক গুলি নিরর্থক শব্দ রাগ ও তীল যোগে খাওয়াকে “তেলীমা' বনে। 
ধ্রুপদ, খেয়াল ও টপ্পা, তিন রীতিতেই তেলানা গীওয়া হয়। তেলানা? 
কোন বিশেষ তাৎপপ্য নাই; গানের কথাঁর অঞ্াতুল বশতঃ নিরক্ষর ওস্তা 
*গীণদ্ার। তেলীনার চল হইয়াছে । থীনে সদর্থ ও কথিত পূর্ণ বাক্য 
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ব্যবহার না করিয়া নিরর্থক শব্দ প্রয়োগ করায়, রচনা শক্তির হীনতা, ও 
ন্কি$ কচির পরিচয় দেয়, তাহার সন্দেহ নাই। তবে তেলাঁনার এই এক 
অর্থ হইতে পারে, যে, আনন্দে ও উল্লাসে বিশ্বল হইয়। যখন বাক্যস্ফ,ভি 


এ. 
রছিত হর, তৎকালে তেলানঞ্কর ব্যবহার উপযুক্ত হইতে পাঁরে। 


ব্রিবট ইহার তিনটী কলি; একটীতে থীনের কথা,* একটীতে ভেলাঁন।, 
আর একটীতে ধাঁধা তেরেকেটে প্রভৃতি মৃদঙ্গাদি বাছ্ের বোল রাগ তাঁল 
যোগে গীত হয়; অতএব এ রূপ তিন অঙ্গ জন্য ত্রিবট কহ1 বাঁয়। ই! 
সটরাঁচর খেয়ালের রীতিতে গীওয়া হইয়া থাকে। 


চতুরঙ্গ ইহার চারিটী কলি; উক্ত ভ্রিবটের ভিনটী, এবং আর 
একটী কলিতে রাগের সার্ম থাকে। ইহাও সচরাচর খেয়ালেই শীত হয়। 


শুলনকৃস :- ইহা পারম্য'ও উদ, ভাষার পদ্ভে, খেয়ালের রাগে, এবং 
কেবল একতাঁলাতেই শীত হইয়] খাঁকে; এবং ইহাতে অর্বর্বদ। “গুল” এই 
শব্দটা থাঁকার প্রথা দৃষ্ হয়। পারস্য ভাষায় পুষ্পকে গুল বলে। 


'কওল-কোল্বান। :-- ইহাও এক প্রকার খেয়াল, ও ইহ আরব্য ভীঁষাঁয় 
রচিত। ইহা এক্ষণে আর তত প্রচলিত নাই। অতএব ইহার বিষয়ে 
অধিক বাক্য ব্যয়েরও প্রয়োজন নাঁই। 

সাঁর্গম :--রাঁথের থে প্রকার স্বর-বিস্তান থাকে, সে বিশ্তাসান্থুনারে 
শা রিথ ম প্রভৃতি স্তরের নাম সকল উচ্চারণ করত, তাল লয়ে গাওয়াকে 
সার্গম বলে। মৌখিক গান শিক্ষার প্রথ। বশত গাঁয়কদিগের সম্যক 
আর জ্ঞান হইত না; সুতরাং শুদ্ধ রূপে রাগাদির পার্গম গা1ওয়। কঠিন 
'ব্যাপার ছিল, এই জন্য ওক্তাদদিশের মধ্যে সার্খম গাওয়ার গুমর ও তারিফ; 
নতুবা ভাষার যেমন বানান, গানের তেমনি সার্থম | স্বরলিপি দৃষ্টে গীন 
শিক্ষার প্রথ প্রচারিত হইলে, সার্ধম গাওয়ার আর প্রশংসা তত থাকিবে ন। [ 

রাগমাল। :- এক গানের ভিন্ন ভিন্ন কলিতে বিভিন্ন রগের সমাবেশকে 
রাগমাঁলা কহে । ইহ) সকল প্রকার গানেই ব্যবহার হয়। 

যুগলবন্দ :-_- ইহ! ছুই ব্যক্তি ভিন্ন এক জনে হয় না; এক জনে খাঁন 
ীইবে, আর এক জনে সেই থাঁনের আর্খম প্রথম ব্যক্তির সহিত জমান 
য়ে গাইয়া যাঁইলে তাহাকে যুগলবন্দ কছে। 
_. উপ্‌খেয়াল :__ এমন্ব এক জাতি গান আছে, যাহাঁদিশবকে টপ্পা কিছ 
ধয়াল বলিয়া সহন্না চিনা যাঁয় না) অর্থাৎ টপ্পা ও খেয়াল, উভয় রীতি 


ৰ 


৮৬ শীতন্ুত্র সার। 


যৌগ যে সকল গান গাওয়া হয়, তাহাকে টপৃখেয়াল কছে। বেহাগ, দেশ, 
পরজ, রাঁমকেলী, গারা» সাহানা, প্রভৃতি কএক প্রকার রাগ্নে টপৃধেয়াল 
সচরাঁচর শুনা যায়| যাহাঁদের টপ্প! শীওয়াই চিরকাঁল অভ্যাস, তাছারা এ 
সকল রাগের গান গীওয়। কালীন, তাহাতে অগত্যা টপ্পার ঢং যোগ করাতে 
টপৃখেয়ালের উদ্ভব, হইয়াছে। 

ঠৃত্রী:--যে সকল খীন টপৃপার রাখিনীতে, এবং আদ্ধা কাওআলী ও 
ঠুংরী তালে শীত হয়, তাছাকে ঠুরী গ্রান কছে। কাণ্ডেন উইলার্ড সাহেব, 
ঠুরী নামক এক পৃথক] রাগ আছে বলিয়া, উল্লেখ করিয়াছেন) এবং সংগীত 
সারের ৩০৩ পৃষ্ঠীয় লিখিত হইয়াছে যে, শোরী মিয়া ঠুরী' গানের হি 
কর্তী। এই সব কথা কত দুর প্রামাণিক ও বিশ্বীন যৌগ, বল যায় না। 
কিন্ত ইহা নিশ্চিত যে, হিন্স্থানে ঠুরী নামে এক জাতীয় থান প্রচলিত 
আছে; তাছা। নানা! বিধ রাগে শীত হইয়া থাকে। লখ্‌নেধ অঞ্চলে ঠুংরী 
গানের অতিশয় আদর হয়; এবং প্রসিদ্ধ শৌরীও দেই দেশের লোক; 
এই জন্যই অনেকের বিশ্বীস যে, শোরী, ঠুংরী রাগের না! হউক, ঠুত্রী গীন- 
প্রণালীর উদ্ভাবক | কিন্তু বাস্তবিক তাহা! নহে; কারণ শোরী কত 
টপ্পা! হ্ুইতে ঠুতরী গানের রীতি অনেক পৃথক। তবে অবস্থা দৃষ্ে এ রূপ 
বিশ্বাস হয় যে, শোৌরীর পপ! আরও সংক্ষেপ করিয়|! লওয়াতে» তীহ। হইতে 
ঠরী গ্লানের উদ্ভব হইয়াছে। হিন্ুস্থানের তয়ফ। ওআলী গীয়িকাঁরা ঠুত্রী 
গান সর্বদ| খাইয়া থাকে; এই জন্য কালাবৎ ওত্তাদেরা ঠত্রী গ্বানকে 
অতিশয় ফ্লণা করেন। কিন্তু অন্মদ্দেশীয় ক্লৃতবিদ্য সংগীত বেত্তাদিথের এই 
বিষয়ে বিশেষ চিন্তা কর! উচিত যে, খেয়াল এ্রুপদাপেক্ষা টপ্প1ও তরী গান 
সংশীতীনভিজ্ঞ লৌকেরও অধিক তৃপ্তি জন হয় কেন? হঠুতরী গানের সবর 
পর্যালোচনা করিলে, ইহার ভুইটী সৌনদর্ধ্য দেখা যায়:_ একটা গ্ৰাইবার 
রীতি, অপরটী সুরের বিচিত্রতা। ভ্ত্রী বা পুকষ, যে কণ্ঠেই উহার শীত 
হউক, তাহা খেয়াল গ্রুপদের কণ্ঠীপেক্ষা! অনেক পৃথক, এবং অতি সরল ও 
মোলায়ম; এই জন্য খেয়াল এ্রপদৌপযোগী কণ্ঠে ঠুরী গাইয়া তত মি 
করা যায় না| ঠুত্রীর ্মুরে বিচিত্রতার তাৎপর্য এই যে, ইহার কলে; 
যে রূপ সংক্ষেপ, তাহার তুলনায় ইন্ছাতে বিচিত্রতা অধিক| সেই বিচি 
ত্রতাকে চলিত কথায় “জঙ্গ ল1% বলে, অর্থাৎ এক গীনের একই কলিও 
হই তিন রাগের সংযোগ | এ রূপ আশ্চর্য কৌশলে এ যোশী সম্পারগি 
হয় যে, তজ্জন্ত উহ! অসঙ্গত শুনায় না; এক গ্কানি সুরের গ্যায়ই বো! 
ছয়। ইহাতে সচরাঁচর খাশ্াজের দহিত ভৈরবী, কিন্বা লিদু, কিছ গিণু 
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কিম্বা লুমঃ কিম্বা বেহাগ, এই প্রকার রাগের সংযোগ দেখা যায়। এ 
তৈরবীর অংশ এমন সকল স্থানে প্রয়োগ করা হয়, যে খানে খাশ্বাজের 
ঠাঁটেই ভৈরবীর কোমল ঠাট প্রীপ্ত হওয়া যায়| কৌন কোন গীনে এক 
রাশিণীতেই কোন স্ৃতন কডি কোমল প্রয়োগ করত খরজ পরিবর্তন দ্বারা 
বিচিত্রতা! সম্পীদন হয়; যেমন__সাঁএর খরজে ভৈরবীর গীন আরম্ত করিয়া, 
স্থান বিশেষে কড়ি-ম লাগীইয়া, ম-এর খরজে পরিবর্তিত হয়; তখায় কড়ি-ম 
মখরজের কোৌঁমল-রি হুইয়া পড়ে; কোমল-রি উৈরবীর এক প্রকার জীবন। 
১৪শ পরিচ্ছেদে “ষড়জ সংক্রমণ' ব্ৃবত্তীন্তে এই প্রকীর ঠুতরী গানের উদীহরণ 
প্রদত্ত হইয়াছে |! সংক্ষেপের মধো এই প্রকার বিচিত্রতা নিষ্পন্ন ছওয়াতেই, 
উহ] জআঁধারণের মনোরঞক হয়| সংশীতাঁনভিজ্ঞ লোকে, উহার কোন্‌ 
স্থানে কোন্‌ রাণ লাঁগিতেছে, তাহা কখনই বুঝিতে পারে না, কিন্তু রাশীস্তর ও 
খরজান্তর জন্য বিচিত্রতার ফল কোঁখী যাইবে ! দে যাই হউক, খাশ্বাজ গাইতে 
গাইতে ভৈরবী আসিয়। পড়িতেছে» ভৈরবীতে কড়ি-ম লাশিতেছে, এই 
রূপ প্রাচীন প্রথাঁর বিকদ্ধাচরণ দেখিয়া, রাখ-জ্ঞান-শীর্বিত ওত্তাদের1 ঠৎরী 
গীয়ককে নিতীন্ত অজ্ঞ ও বেল্পিক বলিয়া তিরস্কার করত, সেই স্থানই ত্যাগ 
করেন | কিন্তু গৌঁড়ামী ও কুসংস্কার দূরে রাখিয়া, নিরপেক্ষ চিত্তে বিচাঁর 
করিলে জাঁন1 যাইবে যে, যুগযুগীস্তরীন চর্চা প্রভীবেঃ আধুনিক সংগীত 
ক্ষেত্রে ক্রমোন্মেষ (ইভলিউশন) ক্রিয়ার ফলে এই অভিনব স্ন্দর লতাগী, 
আপনিই জক্ষিয়াছে। ইহাঁকে যত্বের সহিত পাঁলন করিলে, ক্রমে উন্নত ও 
পরিণভ হইয়া শেষে ইহাতে সুখময় ফল উৎপন্ন হইতে পারে। কিন্ত 
আঁশঙ্কা হয় এই, যে, ইহার লোক রঞ্জকতা শক্তি ক্রমে ব্দ্ধি হইয়া কোন 
সময়ে বা ঞুপদ খেয়ালকে সিংহাসন চ্যুত করে। কিন্তু তাহী শীত্রই 
হইতেছে না, অতএব তজ্জন্য চিন্তিত হুইবার প্রয়োজন নাই | 

ঠুৎরী গীঁনের কএক প্রকার ভেদ আছে, যখা--খেম্ট?, কাহারবাঃ দাঁদ্রা, 
ইত্যাদি। খেম্টা, ভর্তঙ্গা, কাহারবা প্রভৃতি তালে এ সকল গীন 
নীত হুইয়1 থাঁকে, তজ্জন্যই উহাদের এ প্রকার নাম হইয়াছে। 

গজল্‌.:__ গজল্‌ (025) আরব্য শব্দ; অর্থ-_ প্রণয় বিষয়ক কবিতা । 
টপ্‌্পার রাঁশিনীতে এব কেবল পৌঁন্তা তালেই গজল গীত হইয়া থাঁকে। 
হিনুস্থানে ইহা পারম্য ও উর্দু ভাষায় রচিত" হুয়; এঁ গীত ভারতীয় ভাষায় 
প্লচিত হুইলে, তাহার গল সংজ্ঞা হয় না; তাহাকে টপ্পাই বলা যায়। 
টাল মুসলমানদের জাতীয় খান, পারশ্য হইতে ভারতে আনীত ইডি 
রাশী-রাঁশিীতে সংযোজিত হুইয়াছে। ইছার পদ্য প্রায়ই লুদীর্ঘ; 






৮৮ শীতম্ূত্র সার । 


এই জন্য ইহাতে ছুই, তিন, চারি তুক পর্যন্ত থাকে| 'রেক্তা' ও “কবই' 
নামক পারস্য ও উর, ভাষায় এ প্রকার রীতির যে গীঁন, তাহাঁও অবিকল 
গজলের নায়; কেবল উহ্নাদের পঞ্চের অর্থে যে কিছু বিভন্নতা| রেন্ত। 
আরব্য শব্দ; ইহার অর্থ কবিত। বা গীত। 

পূর্বোক্ত প্রবীর গান ব্যতীত কড়কা, সৌহেলা, কজরী, লখউনী, চৈতী, 
জিশর, নক্তী, ডোমন রি বহুতর গ্রাম্য শীত হিন্দস্থানে প্রচলিত আছে; 
তাহ সভ্য সমাজে ব্যবছাঁর হয় না| এ স্থলে কেহ জিজ্ঞাস করিতে পারেন 
যে, বঙ্গদেশে এবং ভাঁরতের অন্যান্ত স্থানে অনেক প্রকার গ্রাম্য গীত 
আঁছে, তাহার উল্লেখ হুইল ন। কেন? তীছার কারণ এই যে, সভ্য সমাজে 
অব্যবহা্ধ্য গীনের বিষয় উল্লেখ কর। নিশ্রয়োজন। তবে উক্ত কয় প্রকার 
গীনের নাঁম করার তাৎপর্দ্য এই যে, কীণ্তেন উইলাঁড আাঁহেবের দেখা দেখি, 
অধুনা অংগীত গ্রন্থে এ অকল গ্রাম্য গীতের নাম উল্লেখ করা একট। ফ্যাশন 
( প্রথা) হইয়। দাঁড়াইয়াছে; তাহার দৃষ্টান্ত বাঙ্গল| “অৎশীতমাঁর” ও “সংগীত 
রত্বীকর” | ফল কথা এই যে, আঁমীদের সং হীত-ওক গুস্ভাঁদগণ হিন্দ্থাঁনের 
লোক; অতএব হিন্দুস্থানের সংগীত বিষয়ক তাবৎ পা মঙ্ী আমাদের 
শিরোধা্্য করিতে হয়; বঙ্গ কি অন্য দেশীর গান আমর। স্বণা করিতে 
উপদিষউ হইয়ান্ছি। হিন্দৃস্থানের এ সকল গ্রাগ্য গীতের কথ। না লিখিলে। 
হয়ত কোঁন সংগীত কুতৃহলী পাঠক বলিবেন, এই গস্থকীর এ নকল থান 
জাঁনেন না, অতএব সংগীতে তীহার বুৎপত্তি অপ্প, সুতরাৎ তীহার পুস্তকঃ 
অকর্ধণ্য ; এই ভয়ে এ সকল শীতের নীম উল্লেখ করিতে বংধ্য হইলাম 

তান :__ ব্বর-বিন্তানের অন্তর নাম তান; তিন সুরের কনে তান 
হয় না; বেশি যত ইচ্ছ। হইতে পীরে । কিন্ত গীনে যে তান দেও 
হয়, ভাঁহাঁর ভিন্ন অর্থ:গাইবার সমর খীনের স্বর-বিশ্বাস ছাড়িরা, তা 
কিবা এ ও বর্ণ যোগে, রাঁথের ব্যবহার্য স্বরাবলির উপর দির, গ্লিটকাণী 
সহকারে আরোহণ কিম্বা অবরোহছণ করাকে; অথবা গানের কৌন 
শক যোগে রাগের অপরাপর পরিচায়ক অংশ গুলি প্রকাশ করাকে? তাগ 
দেওয়! বলে | খেয়াল ও টপ্প1 গানেই তান দেওয়ার রীতি; এঞ্পদে নছে। 
কেছ কেছ ঞ্রপদেও তান দির থাঁকেন। কিন্তু বীস্তবিক খেয়াল ও টগ্গা 
গাল যে রূপ সংক্ষেপ, তান দ্বারা তাঁকে বিস্তার না করিলে অনেক এ 
গীওয়া যাঁয় ন!| একটা গান কিছু ক্ষণ না গীইলেই বা শো তৃবর্দে 
কি প্রকারে তৃপ্তি সাধন হুয়। ওত্তীদী গানে আস্থীয়ীর মধ্যেই তাঁন দেওয়ার 
রীতি; অন্তরীতে তত নছে। খেয়ালে তান দেওয়ার দুই প্রকার রী 


গানের প্রকার ও রীতি । ৮১ 


দেখা যাঁয়:--আস্থায়ী সম্পূর্ণ রূপে গাইয়া, তাহাতেই রাগের মুষ্তি প্রকাশ 
করার পর তান দেওয়া এক রীতি, যেমন খৌোয়ালিয়ারের প্রলিদ্ধ খেয়ালী 
মৃত হর্দুখখী গাইতেন; এবং গান ধরিয়া তানের জঅঙ্্রে সঙ্গে আশ্থারী সম্পন্ন 
কর আর এক রীতি, যেমন স্বিখ্যাত খেয়ালী মৃত আহম্মদ্‌ খ। গাইতেন। 
“হছুলক্‌” তান নামে এক প্রকার তানের ঢং আছে, হর্দছ! সেই রূপ তান 
লইতেন) কিন্তু ইহ) তত স্ুললিত নহে । আ1 আ' করিয়া আরোহণ অব- 
রোৌছণের সময় পতি আঁএর পর অন্থ্স্থ য় ব্যবহার করিলেঃ যেমন- আয় 
আঁয়,। এই রূপ শব্দ যোগে তাঁনোচ্চারণ করিলে, অর্থাৎ তাঁনের সময় জিহ্ব 
অনবরত ভিতর বাহির সঞ্চালন করিলে, হলকৃ তাঁন হয়। তানেই খেয়াল 
ও টপ্পার কাঠিন্য; সেই কাঠিন্ত ভূই প্রকার,--ক প্রস্তত, ও রাগ জ্ঞান। এই ছুইটী 
বিষয়ের জন প্রথম শিক্ষার্থীর বিশেষ যত্ববাঁন হইতে হয়। মার্জিত কণ্ঠের যত 
কারিগরী ভানেই প্রকাশ পায়। খেয়ালে কিশ্বা টপ্পাঁয় তান দেও জস্বন্ধে 
গায়কের স্বাধীনতা থখকিলেও» রাগী প্রথমে জমাইয়া এক এক বাঁরে তীলের 
এক ফের কিন্বা ছুই ফের পরিমাণে তান বিস্তার করিলেই অতি স্ুশ্াব্য 
হয়; নতুব। তান ধরিয়! তালের বহু ফের অতিবাঁছিত করত, সম হাত্ড়াইয়। 
তান শেষ কর। অতি নিক প্রথা» ও তাঁহীতে গানও তত ললিত হয় না। 
খুচ্রা তানেই গাঁয়কের নৈপুণ্য ও সদভ্যাসের পরিচয় হয়; ইহ। প্রায়ই জম 
হইতে উণ্থাপন করিয়া, তালের হ্ুই এক ফের পর্যন্ত বিস্তীরিয়াঃ শেষে 
আসস্থারীর মহাঁড়া টুকুর সহিত তাঁন দিশাইয়» প্রথম সমে শেষ করিতে হয়। 
দ্বিতীয় ভাগে গীনের স্বরলিপিতে ছুই একটী খেয়ালে ও টপ্পায় তান 
লিখিত হুইরাছে! সেতীরাঁদি বাদ্য যন্ত্রের গতাদিতে যে খুচরা তান ছেওয়! 
যায়, তাহাকে 'উপেজ  কহে। 


*. বাট: ইহা ঞ্ুপদ গানেই ব্যবহৃণর হইয়া] খাকে; ইহা বণ্ঠন শব্দের 
প্রত্রংশ | গীনের স্বর-বিশ্তাস ছাড়িয়া, রাগের অন্তান্ত পরিচায়ক স্মুর 
কারে গীনের এক কলির তাবৎ কথা গুলি তালের গ্রত্যেক মাত্রীয় 
)চ্চারণ করাকে “বট” কছে। বাট এক প্রকার তান বটে, কিন্তু সকল 
কার তাঁনকে বাঁট কহ। যায় না| তাঁনে ও কাটে অনেক গরভেদ; কাটে 


র এক শ্রক কলির তাবৎ কথ! ব্যবহার হয়; তানে প্রায় তাহা! 


সা পাপাশিপপপাল্পাল 









শিস রশ ০ শি শেক িপিপপিশীস্পপাশসিশ 


(০০০০ 


* ইহা সংস্কৃত উপ-জ শকের অপভ্রংশ, অর্থাৎ যাঁছাঁ বাহির হইতে জন্বিয়াছে। “যন্ত্রক্ষেতর 
শিকার” ্রন্থকর্ত] উপজকে যে শাঁরন্য শব বলিয়া বণন করিয়াছেন, তাহা নিতাত্ত ভ্রম! এ 
ছর ১ম স্হস্করণের ৩৯ পৃষ্ঠা, এবহ ২য়ের ৩৫ পৃহ্ঠ। দ্রষ্টব্য । ৪ 


ঠ 


৯০ গীতনূত্র সার। 


হয় না| সচরাঁচর আসস্থায়ীর কথ| লইয়াই বাঁট কর! হয়। দ্বিতীয় ভাগ্নে 
গানের স্বরলিপিতে ছুই একটী এ্রুপদে কাট লিখিত হইয়াছে । | 


বোল-বাণী: হিনুস্থানী গ্রীন শিক্ষা করিতে হইলে কিঞ্চিৎ হিন্দী ও 
উর্দু ভাঁষ! শিক্ষা! করত, তত্তস্তাঁষার ছুই এক খানি পুস্তক পাঠ করা উচিত, 
নতুবা প্রকৃত হিন্দী উচ্চারণ ন্ুসাধ্য হয় না। আর তাহা না হইলেও হিন্দী 
গান অতিশয় কদর্ধ্য শুনাঁয়। ইদানী অনেক বাঙ্বালী হিন্দী গান গাইতে 
শিখিয়াছেন বটে, কিন্ত বোঁল-বাণীর দোষে প্রায়ই ভীহাদের পারশ্রম বৃ! 
যায়! যে সকল বাঙ্গালী হিন্দুস্থান হইতে গান শিক্ষা করিয়া আখইসেন, 
উাহণদের হিন্দী না পড়িলেও চলে; কেনন| হিন্দুস্থানে কিছু দিন থাকিলে 
সর্বদা তত্রত্য লেখকদিশ্ের সহিত কখোপকথনে উহাদের জাতীয় উচ্চারণ 
অভান্তড হুইয়! যাঁয়। ইউরোপে ইতালীয় অংশীত সর্ব শ্রেই; এই হেতু 
ইউরেপন্থ সকল দেশের লোকেই সংগীতের জন্য কিঞিৎ ইতীলীয় ভাঁষ। 
শিক্ষা করিয়। থাকে । সেই রূপ ভারতের ইতালী হিন্দৃস্থান; অতএব হিন্দী 
ভাঁষার নিয়ম কিঞিঃৎ অব্ণীত না হইলে, হিন্দস্থানী সংগীত কখনই অমাগীয়ন্ত 
হইবে না| সকল শিক্ষারথীরই এ উপদেশ স্মরণ রাখা উচিত। অধুনা 
অনেকেই নাগরী অক্ষর জানেন) তীহার। অনীয়সেই হিন্দী পুস্তক পড়িতে 
পাঁরেন। কিন্ত প্রথমত কোন হিন্দুস্থানী লোকের নিকট পাঠাভদাস করা 
উচিত| ধীহাদের উর্দদ অক্ষর অভ্যাস কর বিরক্তিকর হুইবেঃ তাহার রোমান 
অক্ষরে উদ ভাষার পুস্তক" পড়িতে পারেন; তাহা! অতি সহজ ও চমৎকার 


হর-নাধন :- দ্বিতীয় ভাগে সাধন প্রণালীতে স্বরলিপির নীচে স্মরের 
প্রত্যেক নাম হিন্দী উচ্চারণানুনারে আঁক।র একার দিয়! লিখিত হইয়াছে: 
যথা--সা রে থা! মা, &দি) সাধনার সময় উহ! তদ্রপই উচ্চারণ করিতে 
হুইবে| বঙ্গ-ভীষায় অ-কার যে রূপে উচ্চারিত হয়, তাহাতে মুখ ও ক) 
যথেষ্ট গুমারিত না হওয়াতে, স্মরোচ্চারণ তত পরিক্ষার ও স্মুললিত হয় না। 
এই জন্যই, ধাহার1 হিন্দুস্থান হইতে হিন্দী গান উত্তম রূপ অভ্যাস করি 
আঁইসেন, তীঁহণর1 বলেন যে, বাঙ্গল। ভাষার গান হিন্দীর ন্যায় মিট হা 
না। এ কথ। নিতান্ত অসঙ্গত নহে। বাঙ্গলার স্বর সকল ব্েজ1) হিন্দী 
্বর সকল খোল1| বিশেষ বাঁক্গল। ভাষায় লঘু গুকর বিচার না থাকা 
উছা' অস্থি শুন্য হইয়া নিতান্ত নিম্তেজ ও একঘেয়ে হইয়া পড়িয়াছে; এব 
অন্তান্ত অভাব প্রযুক্ত হিন্দীর ন্যায় বঙ্গ-ভাষাঁর উদ্কারণে বিচিত্রতা নাই। এ 
“ছেতু উহ! সংগীত কার্য্যে হিন্দীর ম্যায় বিচিত্রতা উৎপাদনে অক্ষম. 


গানের প্রকার ও রীতি। ১১ 


, খেয়াল ও ফ্রুপদীয় সুরে, ঈশ্বর বিষয়ক ব্যতীত, অন্যান্য উত্তম বিষয়ক বাঙলা 
পান নাই বলিলেই হয়): এই একটা আমাদের বুহৎ অভাব রছিয়ান্ছে। 
এই জন্য এত দিনেও খেয়াল এ্ুপদ বাঙ্গালীর জাতীয় সংগীত হইতে পাঁরে 
নাই। অতএব আমাদের বাঙ্গালী কবি ও বাম্বালী কাঁলাবহ, উভয়ে একত্র 
হনয়, এ সকল ন্গুরে সর্ধদা ব্যবহার্ধ্য নানা বিষয়ে উত্তমোত্তম বাহ্বল। 
গীত রচনা করা উচিত; তাহ! হইলে এ সকল স্মরের প্রতি সর্ব আাধারণের 
আস্থ। ও প্রব্বতি হইয়া, শীত্রই দেশময় বিশুদ্ধ সংগ্রীত জ্ঞানের বিস্তার-নিবন্ধান 
জাতীয় সভাতার উন্নতি হইবে* | ইংলগ্ডে যে রূপ ইতালীয়, ফরাশীয় ও জার্মণীয় 
গীত সকল ইংরাজী ভাষায় অনুবাদ করত, উহ! জাতীয় গানের তুল্য করিয়া 
লইয়াছেঃ আমরাও সেই রূপ হিন্দী গীত সকল বাঙ্গলায় অনুবাদ করিয়! 
লইতে পাঁরিলে শ্রীত্রই কার্য সমাধা হইতে পারিত; বিস্ত ভুঃখের বিষয় এই, 
যে তাহা হওয়া অসম্ভব হিন্দুস্থানী জৎগীত নিরক্ষর লেকের হস্তে পড়াতে, 
হিন্দী শীতের ভাঁবার্থ প্রায়ই লোপ পাইয়াছে ; আরও হিন্দী শীতের রচনণ প্রায় 
নিক্কউ; তাহাতে কবিত্ব অতি অল্প, এবৎ শীতের বর্সিত বিষয় সকলগ শিক্ষিত 
লেকের কচির উপযোগী নহে | হিন্দী শাঁন শিক্ষ! করিতে ও শুনিতে যে 
লোকের নীরস বোধ হয়» তাহাঁরও কাঁরণ এই যে কেবল লুরই শুনিতে ও 
শিক্ষা! করিতে হয়; গীনের কথার মজা কিছুই পাঁওয়া যায় না| সুরের জন্য 
কতক গুলা নিরর্থক শব্দ মুখস্থ করা সামান্য অধ্যবসায়ের কার্য নহে | 
বিখ্যাত হিন্দী কৰি তুলসীদাস কত যে সকল অতীব চমগ্কার চমতকার গীত 
আছেঃ কালাবতের1 তাহা “ভজন,” বলিয়া ব্যবহার করেন না; ভজন ভিখারী, 
বৈষবের গেয় বন্ত হওয়াতে, কালাবৎদিগের নিকট তাহ! হেয় পদার্থ 
রাগ-রাখিণীযুক্ত এ্রুপদ, খেয়াল, ও টপ্প! বাঙ্গালীর জাতীয় গান নহে; 
উহ হিন্দুস্থানের আমদানী, স্মতরাৎ উহ বাঁ্দালীর পক্ষে হৃতন| এই হেতু 
'খাক্গালী বহু পরিশ্রম করিয়া এক জন হিন্দুস্থানীর স্ায় খেয়াল, গ্রুপদ 
ঈত্রাইতে পারেন না। বঙ্গ দেশের জাতীয় গান__কীর্তন ও কবি; পাঁচালী 
£বিরই প্রকারেভেদ | বহুকাল হইতে অন্মদ্দেশে কীর্তন ও কবির চর্চ। 
ইতেছে। পূর্ব্বে বাঙ্গালীর যে সকল জাতীয়, গ্রাম্য সুর ছিল, তাহ লইয়াই 
পথম কীর্তন ও কবির স্থঞ্টি হয়| পরে ক্রমে বহু আলোচনা বশতঃ 
ছাঁতে বাহির হইতে স্তন হৃতন স্থর সন্নিবেশিত হইয়াছে | এই কীর্তন 








 *ছগ্খের বিষয় এই, যে এই স্থানে (কোচবিহারে ) উত্তম কবি কেছ নাই 3 তাহ! হইলে আমি 
প্রকার বছ বাঙ্গলা গান রচনা করাইয়া, তাহাতে খেয়াল ও এরপদাদি প্রন্তত করিয়া এই গ্রন্থে 


স্কাশ করিতাম। ডি 








৯২ গীতন্ত্র সার । 


ও কবির সুর লইয়াই প্রথম যাত্রীর টি হয়| হিল্দুস্থণানে যাত্রী নাই; 
তথাঁকার রাঁসধারী যাত্রী এ রূপ নহে | রাগ-রগ্বিণীযুক্ত ওভ্তাদী শীন শিক্ষার 
উপদেশার্থেই এই গ্রন্থ প্রস্তুত হইতেছে, অতএব ইহাতে বঙ্গদেশীয় সঙ্গীত 
জখন্ধে আর অধিক বর্ণনায় ক্ষীন্ত খাঁকিলাঁম | 


(ডন শসা 


১২শ. পরিচ্ছেদ: সঙ্গীতদ্বারা রসের উদ্দীপনা । 


সি 


মানব কল্পনা-সন্ভুত কোন সামগ্রীর যদি এ রূপ গুণ থাকে, যে তাহা 
দেখিলে, শুনিলে, কিন্বা পাঠ করিলে মনোবিকাঁর উৎপন্ন হয়, তবে তাঁহাকে 
'রস' কছে*। রসোদ্দীপনার মুল রহস্য স্বভীবানুকরণ» যাঁহ। হইতে কাবা, 
চিত্র, তক্ষণ (ভাক্ষর্য্য) ও সংগীত, এই চাঁরি বিষ্ভার উৎপত্তি । ইহাদের দ্বারা 
যে প্রকার রসের অবতারণা হয়, এমন আর কিছুতেই হয় না। এই জম 
ইউরোপীয় পণ্ডিতের এ চারিটী বিদ্ভাকে 'আলঙ্কারিক কল" (ফাঁইন আরটদ্)। 
অথবা! অনুকরণ কলা নাম দিয়াছেন | বস্তুত এই চীঁরিটী বিদ্ারই জমান 
উদ্দেশ্য; সেই উদ্দেশ্য স্বভাব বর্ণন| কথার দ্বারা স্বভাবের অনুকরণ কযা 
কাঁব্যের কার্য; রং দ্বারা শ্ছভীব অনুকরণ-_চিত্রের কার্ধ্য; গঠন ও আকৃতি দ্বার 
স্বভাব অনুকরণ--তক্ষণের কার্য; সেই রূপ ম্মুরের দারা স্বভাব অনুকরণ করা 
সংগীতের কার্ধ্য| কেবল মাঁনব মনের ভাব ও আবেগ বর্ণনা করাই সংগীতে 


পাশে টিটি 





স্পা শী শী শািশীশীতী স্পট পিশীপশীশিসপীপ শী সপ সা শাাস্পিপাটাাীশীী টিটি শিট --শশীীশীশ শত শশী 





* দ্বিতীয়বার মুদ্রিত এবন্ত্রক্ষের দীপিকার" ২০৩ পৃষ্ঠায় রনের বে রূপ ব্যাখ্যা করা হইমাছে। 
নিতান্ত ভ্রমসংকুল; কেননা তাহাতে লিখিত হইয়াছে ষে, কাঁব্য অথব! সঙ্গীত শ্রবণে অন্তর 
যে নিবিড় আনন্দোদয় হয়, তাহাকে রন" কহে। তবে কাঁব্য ও সঙ্গীত শবণে যদি ভয়ও 
ক্রোধের উদয় হয়, তাঁহাকে কি রস বলা যাইবে না? অবশ্যই যাইবে চিত্তের যে কোন প্রা 
বিকাঁর উপস্থিত হইলেই) তাঁহাকে রস বলা যাইবে | তৎপরে এ গ্রন্থের এ পৃষ্ঠায় আরও অগা 
কথা লিখিত দৃষ্ট হয়) যথা5-“নায়কঃ নায়িকা চন্দ্রঃ চন্দন) কৌকিল-কুজিতঃ ভ্রমর ঝংকারাদি কা 
সঙ্কলনে কাঁব্য রলের উদয় হয়? সঙ্গীত-রস নে রূপ নছে; স্বর মুচ্ছনা তাঁল ও লয়াদিতে এই রা 
সম্ভুত হইয়া থাকে ।” নায়ক, নায়িকা, চন্ত চন্দন, প্রভৃতি কাঁব্যের বর্ণনীয় বিষয় বটে কিন্ত 
চন্দনের সহিত নায়ক নায়িকা বর্ণনা থাঁকিলেই যে, কাঁব্যে রসের আবির্ভাব হয়) এমন নহে। এ | 
অণেক কাব্য আছে; যাহাতে নায়ক, নায়িকা, চক্র, চন্দন, কোকিল-কুজন+ বসম্ত-নমীবণ প্রি 
ছড়া ছাড়ি; অথচ তাহাতে প্রকৃত রল মাত্র নাই। সেই রপ্প স্গুর, তাল, গমক প্রভৃতি লইয়াই নী 
ছয় বটে; কিন্তু এ সকলের বর্তমানতাঁতেই যে, সঙ্গীতে রসের উদয় হয়, তাহা নহে? যেমন” 

« আনেক গায়কের গানে কিছুই রস থাকে না। এ বিষয় ক্রমে বিস্তারিত রঁপে বিরৃত হইতেছে! 


সঙ্গীতদারা রসের উদ্দীপন] । ব 


এক মাত্র কার্ধা নহে; বাহ্য জগতের সমুদয় শব্দময় কীর্ধ্টই সংগীতের বর্ণনীয়। 

"মনুষ্যের প্রত্যেক মনৌভাঁব ব্যক্ত করার বিভিন্ন স্থর আছে; তাছ। 
সীমান্ত বীক্যেও ব্যবহার হয়: যেমন শোকের স্বর এক প্রকার, আনন্দের 
থর আর এক প্রকার, ইত্যাদি | ক্রোধ» প্রেমঃ ন্েহ, উৎসাহ, ভয়, উল্লাস, 
প্রভৃতি যাবতীয় চিত্তবিকারের স্মুর বিভিন্ন প্রকীর। স্কবির। কাব্যে যে 
শৃ্দারঃ হাস্য, ককণ+ বীর, রৌদ্র, ভয়ানক, বীভৎস, অদ্ভুত ও শীন্ত, এই 
নয় প্রকার রস ব্যবহার করেন, তাঁহাদের প্রত্যেকের স্থর আছে; কগভঙ্গীতে 
সেই স্মুর উচ্চারিত হইয়া! রসের আবির্ভীব হইয়া! থাকে । সেই কণ্ঠ ভঙ্গী 
কি রূপে হয়, তাহ? প্রকীশ করাই অংনীতের কার্য । আমাদের এক জন 
অতি প্রাজ্ঞ ও চিন্তাণীল লেখক বলিয়াছেন যে, “যেমন সকল বস্তরই উৎকর্ষের 
একট চরম জীম .আছে, শব্দেরও তদ্রপ| বালকের কথা মিউ লাগে; 
যুবতীর কণ্ঠস্বর মুগ্ধকর; বক্তাঁর স্বরভঙ্গীই বক্তৃতার সাঁর। বক্তৃতা শুনিয় 
যত ভাল লাখে, পাঠ করিয়া তত ভাল লাখে না, কেনন! সে স্বর ভঙ্গী 
নাই। যে কথা সহজে বলিলে তাহাতে কৌন রস পাওয়া যায় না, রসিকের 
কণ্ঠ ভঙ্গীতে তাহ] অত্যন্ত সরস হয়। কখন কখন একটা মাত্র সামন্ত কথায় 
এত শোক, এত প্রেম বা এত আহ্লাদ ব্যক্ত হইতে শুনা গিয়াছে যে, 
শোক বা প্রেম বা আহ্লাদ জাঁনাইবার জন্য রচিত স্ুদীর্ঘ বক্তৃতায় তাহার 
শতাংশ পাওয়। যায় না। কিসে এ রূপ হয়? কণ্ঠ ভঙ্বীর গুণে। সেই 
কণ্ঠ ভঙ্গীর অবশ্য একট চরমৌতকর্ষ আছে । সে চরমোৌৎকর্ষ অতন্ত সুখকর 
হুইবে তাহাতে সন্দেহ কি? কেননা! সামান্ত কণ্ঠ ভঙ্গীতেও মনকে চঞ্চল 
করে| কণ্ঠ ভর্দীর সেই চরমোৎকর্ষই সংগীত |” * 

যে গানে শ্রোতা মন্রমুঙ্গবৎ ন1 হয়, তাহাকে বিশুদ্ধ সংগীত বলা যাইতে 
পারে না। অনেকেই গ্রীন করেন; এবৎ সে গানে রাশ” তালঃ মানঃ খীমক, 
সকলই ঠিক থাকে; তখাঁপি শ্রোতার ভাল লাগে না) সেই গানে অবশ্যই 
কিছুর অভাব আছে। দেই অভাব যে কি, তাহা! না জানিয়া শীযক 
তাঁরই দোষ দিয়া বলেন যে, তাহারা কিছুই বোঝে না মেই অভাব 
রসহীনতা; এ গ্রানে কোন রসের আবি3ব হয় নাই, সেই জন্য আোতার 
ভাল লাগে নাই। 

এক্ষণে দেখ] যাউক কি উপায়ে অর্থ হীশ অব্যক্ত দ্ছর দ্বারা নানা বিধ 
রসের অবতারণা কর! যায়| জ্বরগ্রীমস্থ স্বরাঁবলির জহিত মনের সন্বন্কই 

[শি শশী 

* বঙ্গদর্শন ১ম খও্টগার্থি, ১২৭৯ লন; পৃঃ ৩৪ 





৯৪ গীতম্থর সার । 


উছ্ার মূল। এ অন্্ধ না থাকিলে মার্ন দ্বারা চিত্তবিকারাদি বংক্ত কির 
সম্ভব হইত ন1। যে নকল সুর কৌন এক খরজের অনুগত, তাহা দিশীকে 
«গ্রোমিক” বলা যায়| শুর খরজানুগত না হইলে, যে সে' স্মরের সহিত 
' মনের সম্বন্ধ হয় না| দেই সদ্ধপ্ধ কি প্রকাঁরঃ তাছ। নিশ্ে প্রদর্শিত হইতেছে। 


শ্রামিক সুরের সহিত মনের সম্বন্ধ | 


৮ খরজ __ সা”__ অচল বা.বিআীনদায়ক সুর | 
(উচ্চ সম-প্রকুতিক) 


৭ নিখাদ__-নি -_ তীক্ষু বা প্রদর্শক নুর। 
৬ বৈবত -- ধ __কাছুনে বাঁ শৌকস্তচক সুর। 
€ পঞ্চম __ গ-_ জম্কাল বা পরিফার £র। 


৪ মধ্যম --ম-_ নিরাশ বা ভয়স্ুচক লুর। 


৩ গান্ধীর_ গ-_ ধীর বা শান্তিগ্রদ তুর | 
২ রিখব --রি - আশ্বান বা উৎসাহনুচক সুর। 


১ খরজ _- সা __ অচল লা বিশ্রামদায়ক নর | 


স্বর সযছের এ সকল প্রকৃতি সাঁএর সহিত উহাদের সম্পর্কের উপর; 
নির্ভর; অতএব প্রতি বারে সাঁএর পর ধীরে ধীরে রি গম প্রস্ততি উচ্ষার! 
করিলে এ সকল ভাব মনে উদয় হয়। গর সমূছের এ সকল প্রক্কতি ত৭ 
করিয়! গ্রণিধান পূর্বক স্বর-সাধন করিলে ত্বরায় স্ুরজ্ঞান জন্মে। নি € 
তীক্ষ অর্থাৎ কড়া স্বর, তাহা সহজেই প্রতীয়মান হইবে; উহাকে প্রদর্শক 


পপ পিসপসপিপাাপপীশিট টিটি সী শশঁশিশিীশীশীশীশিিশীতি স্াশাীশী শি শি শী স্পিপাক শান আও 





* গ্রামিক স্মুরের সহিত মানব মনের সম্বন্ধ নিরূপণ করা তত সহজ কাঁধ্য নহে? তক্জন্য গা 
অভিনিবেশ, স্থুরুচি ও সতর্বতাঁর প্রয়োজন। জ্যু দে বেয়ার্ণেভল, ডাভার কাল্কট্‌, ডর্তা 
ত্রাইদ্‌, জন্‌ কার্বেন, প্রতি ইউরোপের বিখ্যাত লঙ্গীতবেত্[দিগের সিদ্ধান্ত মতান্গলারে £ 

, লক্বন্ধ নিরূপণ কর! হইয়াছে । | 


সঙ্গীতদবারা রসের উদ্দীপনা । ৯৫ 


লা ত'ৎপর্য্য এই, যে উহা! সর্ধদ1 সাকে খুঁজিয়া বেড়ার ও দেখা; 
সর্থ নি-এর পর স্বতঃই সা উচ্চারণ করিতে ইচ্ছা হয়) নতুবা আক্ষেপ 
কিয়া যায়! |স:-|শগ:ম[প:-া]ন:_-| এই তানটী গাইলেই & 
ত্য উপলদ্ধি হইবে | শ 

গ্রামিক স্পরের যে যে প্রকৃতি উপরে দেখান হইল, ত্বাহা' কেহ কেহ 
হস বিশ্বীস নাও করিতে পারেন; কারণ ভারতের আধুনিক সংগীতবিদ্গণের 
ধ্যে অতি অন্প লোকেই স্রের এ প্রকার রস-ব্যক্তি গুণের পর্ধযাালেোঁচন! 
রিয়াছেন| কিন্ত এ বিষয়ে প্রাচীন সংক্কত সংগীত-গ্রস্থকীরশ্বীণের অমনোযোগ 
ইল না» তাহা ভীহাঁদের এস্থে দূ হয়। সৎগীত-রত্বাকরের ষট্পঞ্চাশত্তম 
গ্রাকে* লিখিত আছে,১-সা ও রি কীর, অদ্ভুত, ও রৌদ্র রন ব্যগুক; 
বীভৎ্ন ও ভয়ানক; গ ও নি ককণ; এবং ম ও প হাশ্তয ও শৃঙ্গার 
ন ব্যঙীঁক স্থুর| পরন্ড ইহ! পুর্ধেক্ত মতের সহিত এঁক্য হয় না| সংগীত-* 
কর কর্তা যে রূপ এক একটী সুরের রস নিরূপণ করিয়াছেন, তাহ যুক্তি 
স্বভীব সঙ্গত নহে; কারণ ছুই স্লুরের কমে, এক স্বরে কোন ভাব ব্যক্ত 
মন -নাঃ স্ুতরাৎ অর্থগ হয় না; অর্থ ব্যতীত রসেরও নিশ্চয়তা হইতে পারে 
| এই জন্যই আমি “গ্রামিক স্মুর' বলিয়া উল্লেখ করিয়াছি, অর্থাৎ স! 
[ সকল স্থরের নিয়ন্তী। খরজের এ সম্পর্ক ব্যতীত অন্তান্ত সুর স্ব স্ব 
ধান; তাহারাও এক এক খরজের রূপ ধারণ করিতে পারে । যাহ? হউক 
1টীন মতের সহিত আধুনিক মতের এঁক্য হওয়া! আশা কর! যাঁয় না; 
ননী সে কালের স্বর-গ্রাম আর এক প্রকার ছিল; আরও বিভিন্ন সংস্কৃত 
সুকারের মতও এক রূপ নছে+। 

স্মরের পুর্ব প্রকীশিত মানসিক নন্বঙ্গের প্রমাণ স্বরূপ কএকটী দৃষ্টান্ত প্রদত্ত 
তেছে। |ম:-_-|ধ:ম[স::--| এই তানের শেষ স্ুরটী কেমন উৎসাহ 
কঃ আক্ষেপ রহিত, ও নিভীঁক। এ শেষ স্ুরটার ওজোন ঠিক রাখিয়া, 
নার পুর্ববব্তী সুর গুলি পরিবর্তন করিলে, ভিন্ন খরজের সম্পর্ক বশত 
1র প্রকৃতিরও পরিবর্তন হয়; যথ1-_ | প:- |ন:র+ | স:--] এক্ষণে 
শেষ সা স্থরগী কেমন আতঙ্ক ও ভয়ের ভাব প্রকাঁশ করিতেছে | 











* “স-রী বীবেহইস্ভুতে রৌড্রে ধো বীভৎসে ভয়ানকে। 
কার্যে গ-নী তু করণে হাস্য শৃঙ্গারয়োর্ম-পে৭ ॥” 


1 ষথা--“ল-মে হাল্যে চ শৃঙ্গারে স্বরণ স্যাতাং তথা ধ-নী। 
রা দৈন্যে ভয়ানক রলে ভবে । 
রসে শৃর্ীরিকে রিও স্যাপ্গান্ধারো হাস্যকে পুনঃ ॥” সঙ্গীত পাঁরিজ 


৯৬ গশিতন্ূত্র সার । 


উদ্ত - প্রথম উদাছরণে বাস্তবিক-_ |স:-গঃসপ:-] ও দ্বিতীয় 
|ন:_-|গ:প|ম:--| এই ছুই তানই নিষ্পন্ন হুইয়াছে। অতএব খণজ 
ভেদে একই ওজোনের স্মুর এক বার পা, এক বার ম হওয়াতে, তাহার 
প্লাংগীতিক প্রকৃতির, এবং মানসিক ফলেরও এঞভেদ হইতেছে । |স:- | 
গ্:ঃস|ন,:স|র:_- এই তানে রি-এর উৎসাহদায়িনী প্রক্কৃতি বুঝা যাইবে | 
শী:প]স::--|ন:-|ধ:- এই তানে ধ-এর ছুঃখ ও রোদন প্রকাশ 
পাইতেছে | |স.র:খ.ম|প:- মম: প|খ:- এই তানে শ-এর 
শীস্তিদাকিনী প্ররুতি সুন্দর প্রতীয়মান হইতেছে । গ্রামিক স্মরের স্বব্য প্রকৃতি 
এ রূপ। 
আবার এক স্মরের আশে পাশে ভিন্ন ভিন্ন সুর খাঁকিলে, তাঁহার প্রকৃতির 
ব্যতিক্রম হয়, কেননা তাঁহাতে স্তরের পরস্পর সমন্ধের পরিবর্তন ছয়; যেমন 
কৌন একটী রং-এর চারি দিকে এক বার এক রং দিলে এক অর্থ, আর 
এক রং দিলে অন্ত অর্থ ছয়; রং পরিবর্তনে যেমন অর্থের পরিবর্তন হয়, 
স্বুরেরও তত্রপ। ম্ুরের গুজোঁনের ও রূপের তারতম্য, দ্রুত উচ্চারণে, ও 
উচ্চীরণ-ভর্গীর ইতর বিশেষে স্থরের প্রকৃতির বাতিক্রম হয় বটে; কিন্ত 
খরজের সম্পর্কনিবন্ধন স্ুরসকল যে প্রকার মানসিক ফলোৎপাঁদনের ক্ষমতা 
ধারণ করে, তাহাই উপরে বিতর্কিত হইল। | | 
ক্ুর-শ্রেণীর আরোহণ শীতি দ্বারা আবেশ ও উৎ্মখছের দ্বদ্ধি প্রকাশ 
পায়) এবং অবরোহণ গতি দ্বারা তদ্বিপরীত ভাব প্রকাঁশিত হুইরা থাকে। 
সামান্ত একটী নুর জমাইয়া, তাহা হইতে উচ্চে এক বা ছুই পর্ণীন্তর ব্যবহিত 
ক্থরোচ্চারণে আনন্দ, উৎসাহ, তেজ, প্রভৃতি ভাবের উদয় হয়। তাহা! হইতে 
অর্ধান্তর কিন্ব! দেড় অন্তর ব্যবধানে সুর চড়িলে শৌক, নিরাশ, দুর্বলতা, 
প্রভৃতি ভাবের সমাবেশ হয়; ত্রন্দন ধনিতে এবং হীনতায়ুক্ত যাজ্জঞাঁর স্বরে 
সচরাচর এ প্রকার স্রই প্রাপ্ত হওয়া যায়। স্তর সকল প্রথমে বনে 
উচ্চারণ করিয়া পরে মৃছব করিলে, উৎসাহাতুক রসের আবির্ভীব হয়; এং 
তদ্মিপরীত কার্যে, অর্থাৎ মৃছব আরম্ত করিয়া ক্রমে বল প্রয়োগ করিনে। 
হতাশ, ক্ষুব, ককণ, প্রভৃতি ভাব প্রকাশ পায়। নর সকদ আঁশ এ 
মিড় বিহীনে পৃথক পৃথক পষ্ট প করিয়া গাইলে, উৎনাহ, তেজ, ও বাঃ 
ভীবাদির আবির্ভাব হয়; এবং তাহাদিশকে আশ্‌ ও মিড় মুক্ত করা 
গ্রীইনে তদ্দিপরীত রসের, অর্থাৎ নিরাশ, দৌর্বল্য, ও শোক ছুঃখাদি ভাবের 
উদয় হইয়া থাকে। স্থুর-কম্পন ও খ্িট্কারী শৃঙ্গার ও কৰণ রসন্বাদীব” 
রোদনের সময় কণ্ঠ কম্পিত হইয়া গদ্গাদ স্বর হয় "৬: ২৭ "পাইলেও 


সঙ্গতদ্ারা রসেয় উদ্দীপন! | ৯৭ 


হয়। কম্পন ও খিট্কারাঁ যুক্ত সুর প্রেম জ্জীপনের উপযোগী, কেনন। 

কঙ্ধণা'র উদ্রেক ভিন্ন প্রেম উৎপন্ন হয় না। স্র সকল দীর্ধাস্তর ব্যবহ্থিত 
হইয় গ্রীব গতিতে উচ্চারিত হইলে, আনন্দ, উৎসাহাঁদি ভাঁব বাঞ্জক হয়। 

হিন্দু সংগীতের ব্যবসায়ী ওস্তাঁদগণ প্রায়ই নিরক্ষর; স্ুতরাঁ গীনের 
কথার ভাঁবার্থের প্রতি ভীহাদের যখোচিত উপলদ্ধি না, থাকাতে, শীতের 
কবিত্বের প্রতি তাহাদের আস্থা নাই; এবং সেই জন্য কথার ভাঁবা- 
ঘানুসারে যথা যোগ্য রসের অবতারণা সম্বন্ধে তীহাদের অনুধাবনও নাই। 
বস্তত এই বিষয় সম্যক প্রণিধান করিতে মার্জিত বুদ্ধি ও কচির প্রয়োজন। 
রাশ-রাশিণী, ও তাল, লয় বিশুদ্ধ হইল কি না, কেবল দেই বিষয়ে ওস্তাদের। 
অধিক মনোযোগী হওয়াতে, হিন্দুস্থানী গানের ভাঁবার্থ লোপ পাইয়ছে ; ইহ! 
পুর্ব পরিচ্ছেদে বলিয়াছি। এই হেতু ওভ্তাঁদীগীনে যখণরস-সঙ্গত করিয়া 
গান করার রীতি উঠিয়া গিয়াছে। ইহা যে যখেফ আক্ষেপের বিষয়, তাঙ্ছা' 
কে না স্বীকার করিবে? যেখানে যে রসের প্রয়োজন, তাহার অবভীরণ পূর্বক 
আোতাঁর মনে সেই রূপ ভাবোদ্দীপনের চে! না পাইয়া, ওভ্তাদগীণ জর্দা 
হঃসাধ্য কর্তৃবপূর্ণ শীলাবাজী-দ্বারাই লোকের মনাকর্ষণ করার চেষ্টা করেন। 
ইহাতে তাহাদের পরিশ্রম ব্বথা যায়, ও অভীপ্দিত ফল লাভগ হয় না। 
পমজ্দার লোক বাতীত অপর সাধারণে যে কালারতী খাঁনের প্রতি অনাস্থ 
প্রকাশ করে, তাহাঁরও মূল কারণ এঁ। বাস্তবিক সংশীতালোচনার এই কুরীতি 
নর্বত্র প্রচলিত। ইহা যে আমাদের জাতীয় নির্ুট কচির পরিচয় দিতেছে, 
চাহার জন্দেহ নাই। শ্রোতৃবর্গের কচি উন্নত হইলে, ব্যবসায়ী ওভ্তাদেরাও 
তদনুসারিণী শিক্ষা ও সাধনা অবলম্বন করিতে বাধ্য হুন। অতএব যাহণতে 
গ্রী কচির উৎকর্ষবিধাঁন হয়, তজ্জন্য আমাদের ক্লতবিদ্ ভদ্র সমাজের বিশেষ 
ত্রবান হওয়া উচিত। বিশুদ্ধ সংগীত-জ্ঞানাভাবে লোকের সংগীত বিষয়ে 
চসংস্কার অনেক; এবং সেই জন্য সংগীত ব্যবসায়ী ওস্তাদেরাঁও যাহা ইচ্ছ' 
চাহাই করিয়া! থাকেন। 
ৃ অনেকের এ রূপ সংক্কষীর যে, যে জংমীত শ্রবণে নিদ্রাবেশ হয়, 
হাই তীহাদের মতে উৎকৃষ্ট; ইহা এক মহা ভ্রান্তি/ বিচিত্রতা হীন 
কষেয়ে সংগীত শুনিলেই নিদ্রা আইসে। যে সংগীতে ক্ষণে ক্ষণে 
তন কর্তব, ও তান, ও তৎসহিত হ্ৃতন হৃতন রসের অবির্ভাব হয়, তাহা 
শলে তন্্রীভিভূতঃ অথবা নিজীব ব্যক্তিও জাগ্রত ও সজীব হুয়। তান্বুর। 
সেতার বাস্ঠ পাঁচ সাত» মিনিট শুনিলে, অনেকের, বিশেষত বালক দির্খের, 
ব্রা আইসে, ই দেখা শিয়াছে; তাহার কারণ একঘেয়ে শব্দ 
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৯৮ গিতনূর লার। 


তাশ্বুরার বাগ একঘেয়ে, সকলেই জানেন; সেতারের নীয়কী তাঁর হঃ 
অন্যান তাঁর একঘেয়ে রূপে ধনিত হয়। রাত্রে শয়ন সময়ে সে! সে! কর্বিয়া 
র্টি পড়িতে থাঁকিলে, শীত্রই নিদ্রা আইসে; কৌন ন্ছরে আয় আয় 
করিয়া শিশুগীণকে নিদ্রাভিভূত করণ হয়; এ সমস্তভৈরই কাঁরণ একঘেয়ে শব 
একঘেয়ে শব্দ শুনিতে শুনিতে ম্বভীব বিরক্ত হইয়া যায়, এবং নেই হেত 
স্নায়ু সকল শীঘ্র ক্লান্ত হওয়াতে নিদ্রা উপস্থিত হয়| 

কেবল শ্রবণেন্দ্রিয়ের তৃপ্তি সাধন করাই অংনীতবিষ্ভার মুখ্য উদ্দেশ্ট হওয় 
উচিত নছে। জংগীত দ্বারা যাহাতে মানসিক স্তখ সম্পাদিত হয়, তাহাই 
করা উচিত। চিত্তবিকীর ঘটা ইয়া, মনের আঁবেশী উচ্ছলিত রত শোভীকে 
মুন্দ করাই সংগীতের শ্রেষ্ঠ ব্যবহার। ন্বর-বিশ্যাঁস দ্বারা চিত্তবিকারাঁদি বর্ণনা 
কর| কঠিন কার্য হুইলেওঃ উহাঁই সংগীতের ন্যাধ্য ব্যবহীর। আমাদের 
জাতীয় পছন্দ ও কচির হীনাবস্থা জন্য, সকল বিষয়েরই সমান ছুর্শ। দৃট 
হুইয়। খাকে। যিনি সাহিত্য রচন! করিবেন» তিনি আঁপীদ মন্ডতক অঙ 
প্রাসবিশি্ট কঠিন কঠিন সংস্কৃত শব্দ বড় বড় সমানে যোজনা কঃ 
লিখিবেন; চিত্রকীর ছবিতে রক্ত, গীত, নীল, হরিৎ প্রভৃতি উজ্ত্বাল বর্ণ 
নকল ব্যবহার করিয়! নয়ন ঝলসীইবেন); ঘিনি মূল্যবীন পরিচ্ছদ পরিবেন, 
তিনি এক থান কিংক্ষাঁপই গাঁয়ে জড়াইবেন; ঘৃত ও মগলা বাতীত বারন 
উপাদেয় হয় না, অতএস সকের ণাষ্ীনে এত ম্বত ও মসলা দেওয়া হইবে, 
যে, এক জনের খাঁগ্ভ পচ জনেও খাইয়! ফুরাইতে পারিবে না। আম'দের 
সংশীতেও দেই রূপ 'ক্রেক্কার': কম্পন, মিড, গিট্কারী, এই সকল সংগীতের 
অলঙ্লার; অতএব গায়ক গীনের আপাদ মস্তক এ সকল অলঙ্কারে আচ্ছন 
করিয়া, নিজের সাধনার ও কর্তবশক্তির 'গাীতিশঘ্য দেখান | অধুনা লেখ 
পড়ার উন্নতির সহিত অনেক বিষয়ে লোকের কচি ন্ুপথে নীত হইতেছে। 
কিন্ত ংীত বিবয়ে এখনও লোকের ম্মকচির উদয় হয় নাই; ইহার কার 
কলুভবিষ্য লেোকদিথের মধো শংগীত চর্চার অভাব। 

অন্মদ্দেশীয় কোন কোন সংগীতবিৎ লোকের এ রূপ বিশ্বাস যে, রা? 
রাখিগী্ধীর। মানবীয় চিত্ত-বিকাঁর সকল যখোঁচিত রূপে বর্নিত হয়। এই সংস্কারে 
সম্পূর্ণ ন! হউক, কতক ভ্রান্তি লক্ষিত হয়; কেননা অধুনা রাশ-রাণি 
শীণ যে মৃত্তি ধারণ করিয়াছে, ভাতে তাহাদের সকল প্রকার রসোদ্দীগন 
শক্তি লোপ পাইয়াছে। প্রাচীন সংগীত-গরস্থকারণণ ক্কতবিষ্য পার 
লোক ছিলেন। উীহার জানিতেন যে. কাব্যে,যৈ রূপ রনসের অবতারা 
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জ্লয়োজন, সৎগীতেও তক্রপ; এই জন্য ভীহীরা গীমেস শুদশাবিন্ঠাস মমুঘে 


লঙ্গীতঘার! রসের উদ্দীপন। ৰ 


ন্‌ রাণি রাধিয়াছেন, অর্থাৎ 'বন্থারা মনের আবেশ ব্যস্ত হু, এবহ 
উীঙ্জারা এক এক রাশ এক এক রসে গাওয়ারও নিয়ম করিয়াছিলেন। 
কিন্ত স্তর সকল কি প্রকারে বিশ্বস্ত হুইলে, কি অর্থ হয়_-কি রস হয়, 
অঞ্জে তাহার মীমাংসা না" করিয়া, এমনিই রাগের রস নিরপণ করাতে, 
তাহাদের মতও পরম্পর এঁক্য হয় নাই| যেমন-_ নারদ ,সংহিতা'য়”" বেল- 
ধলীকে বীর রস-ব্াঞ্জক বলিয়া বর্নিত অ:ছে; কিন্ত “অংগীত-দীমোদরে ” 
উহাকে ককণ রমের অন্তর্থত কর! হয়ছে | যাঁহছ। হউক প্র/টীন মত 
সকলের এঁক্যানৈক্যে অধুনা] আমাদের কোন ক্ষতি বদ্ধি নাই, কারণ রাগ- 
বাগিশীগণের শ্রচীন মুর্তি এক্ষণে আর নাই; যেমন, আধুনিক কাঁলের 
ভৈরবী ককণা রসের রাখিণী; কিন্তু পুর কালে উহার থে মুর্তি হি, 
' তদনুমারে উহা! তখন হাস্য রনের উপযোগী ছিল! অধুনা ঞ্ুপদ, খেয়াল 
ও টপ্প প্রস্থতি গান যে রীতিতে গাওয়ার গ্রথ। হইয়াছে, তাহাতে তাঁবৎ 
রাঁগই শৃন্ণার ও ককণ রসবব্যঞ্রক হইয়াছে । আমাদের সকল গানেই আক্ষেপ 
ও ককণার উদ্দীপন হয়; এবং খীয়কদিখের চেষ্টাও তাই। বস্তুত আধুনিক 
ভরত অংগীত আধুনিক ভারতীয় লেকদিণের জাতীয় প্রক্কাতির অনুরূপ । 
অনেক চিন্তাশীল বহুদশর্গ লোকে বলেন, যে, কোন দেশীয় লোকের জাতীয় 
প্রকৃতি তাহাদের সংগীতেই জান! যায়; ইহা! অতি সাঁরব!ন ও যথার্থ 
কথা। হিন্দু জাতির অধঃপতনাবধি তাহাদের সে উৎসাহ নাই, সে তেজ 
নাই? স্মতরা আধুনিক হিন্দু সংগীতও তেজ-হীন ও উৎসাহ হীন হইয়! 
খিয়াছে। বু কাল হইতে বিদেশীয় রাজপুকষ কতক সর্ধদ। প্রগীড়ন জন্ত 
হিন্দুদিগের জাতীর স্ফ,্তি না থাকাতে, তাহাদের ককণ রসোদ্দীপক 
সংগীতই অধিক * ভাল লাগে। মুমলমীন নবাব পাঁদসাঁরা যদিও হিন্দু 
সংগীতের যথেষ্ট চঙ্চ। করিতেন, কিন্তু তাহাদের বিলাস প্রিযতার আঁধিক্যে 
সংগাতও সেই প্রক্কতিতে পরিণত হইয়াছে। আর এক কথা এই যে, 
প্ুদলমানদিশের প্রধান উৎসবাদি শৌকনুলক হওয়াতে, তাহাদেরও 
শোকোদ্দীপক সংগীতের অধিক প্ররোজন। এই সকল. নান? কারণে হিন্দু 
ংগীতে অন্যান্য রসাপেক্ষা ককণ রলের প্রাধন্যই অধিক! 

“সংশীতসার" কর্তী এ গ্রীস্থের ২৩ পৃষ্ঠার নট্‌, সিন্কুড়।, মাঁরোয়া, শঙ্করা 
ভ্বতি কএকটী রাণকে বীর-রসাশ্রিত বলিয়া উল্লেখ করিরাছেন ; কিন্ত 


পপ পি পপ পিপি পিপিপি িীশীিশীশিশি 





শশী ্ট পশিপ্পীাত্পি তি ক 





* “ধাঁনসী মাললী-_টচব ভৈরবী মাধবী তখ]। 
ৃ আনন্দাহশপকত ০য় গান কোঁবিদৈঃ॥+  সঙ্গীত-দামোদর । 


১৪ গীতশৃত্র সার। 


বীর-রদের প্রক্কৃতি এক রূপ, এ সকল রাগের প্রকৃতি আর এক রূপ। রি 
সকল রাগের কি সেই তেজম্বীতা আছে, যে তদ্বীরা বীরত্বের অনুক্াণ 
ছইবে? উহ্ারাও যথেষ্ট ককণ ভাবাঁপম। শৌঙ্গামী মহাশয় মট্‌ ও 
নিন্ধুড়ার গীনে হয়ত যুদ্ধাদি বর্ণন! পাইয়াছেনঃ এবং প্রাচীন কবিরা 
নটের ধানে ইহারে সাংগ্রামিক মুর্তি দিয়াছেন, তাহীতেই তিনি উহাঁদিগীকে 
বীর-রসের রাখ মনে করিয়াছেন। পুরাকীলে নট্, শঙ্কর, প্রভৃতির বীর 
ুত্তি খাঁকিতে পারে; কিন্তু এক্ষণে তাহা নাই। উচ্থাদিশকে বীর রমোদ্দীপক 
করিতে হইলে, উহাদের প্রচলিত মুক্তি সম্পূর্ণ পরিবর্তন করিতে হয়। আরো 
গৌম্বামী মহাশয় ভৈরব, কল্যাণ, সাছানা প্রভৃতিকে হান্ত রসের রাগ 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন; ইছাও কার্যত ঠিক নহে। বিবাহণদি শুভ 
কার্যে সাহানা, কল্যাণ, প্রভৃতি রাগ ব্যবহৃত হওয়া দেশ প্রথ|! মাত্র; নতুবা 
আনন্দ, হাস্য, কৌতুক. গ্রভৃত্তির মুক্তি স্বতন্ত্র; তাহা এ সকল রাগের আধুনিক 
প্রচলিত মুর্িতে পরিব্যক্ত ছয় না। 

আঁমাঁদের দেশে নাট্য-সংগীত (707677610 71480) নাই! যেমন কাঁঝোর 
টরমোৎকর্ষ নাটক, তেমনি সংগীতের চরমোৎকর্ষ নাট্য-দংগীত। হিন্দুন্থানে 
নাটকাভিনয়, কি যাঁত্র। নাই; দেই জন্য নাট্য-দংগীতের উৎপত্তি হয় নাই। 
ইহা নাঁটকাঁদি অভিনয়ে, ও যাত্রায় বিশেষ প্রয়োজনীয়। অধুনা অস্মদোশে 
এ নকল কার্যে যে প্রকার সংগীত ব্যবহার হইতেছে, তাহা নাট্য-সংগীত 
নহে; সে সবই বৈঠকী সংগীত।  নাট্য-সংগীত অতি কঠিন ব্যাপার; 
ইছাঁতে সুরের ও স্বভাবের সমীচীন অনুধাবন, ৬ সমূহ ব্যুৎপত্তির প্রয়োজন | 
মানব মনের সমুদয় আবেশ, ও বাহ্য জগতের যে সকল শব্দময়ী ঘটনার 
সহিত মানবীয় কার্ষের সঙ্বন্ধ থাকে, তংদমুদয় স্থরে প্রকাশ পূর্র্বক, শোতার 
মনে ভ্রান্তি উৎপাঁদন কর) নাট্য-সংগীতের কার্্য। ইউরে€পে বর্তমীন শতাব্দীর 
মধ্যে নট্য-সতগীতের যথেষ্ট উন্নতি হইয়াছে; পূর্বে তত ছিল না। তথা 
'অপের' মামক অভিনয়ে যে প্রণালীর সংগীত ব্যবহৃত হয়, তাহাই প্রন 
নাট্য-সংমীত | বাঙ্গলায় অপেরার “গীতীন্ভিনয়”" নীম দেওয়া হইয়াছে । ঝি 
অপেরাঁর ন্যায় আাংশীতিক রচনা-কৌশল এখনও আমাদের সংগীত-বেত্তীদিথের 
খবরে আইসে নাই। কেমন করিয়া আলিবে? শিক্ষাঁশৃন্ত নিরক্ষর ৩স্তা 
দিশের নিকট নাট্য-সংগীত প্রত্যাশী! করা যায় না। আমাদের যাত্রায় ঘখ 
যে রসের প্রয়োজন হইতেছে, তাহ! গানের কথা দ্বারাই সম্পাদিত হুইতেছে। 
রে সে সকল রস যথোচিত রূপে বার্নত হইতেছে না) সেই জন্য যাত্রা ই 
গ্ীতীভিনয়াদি সম্যক ফলোপধায়ক হয় না। পূর্বে কৈ গন অধিকারী! 


লঙ্গীতদ্বারা রূলের উদ্দীপনা । ং 


কতক নাটা-সংগীত ব্যবহ্ৃর্ত হুইত; সেই জন্য তাহা সর্ব সাধারণের 
তৃ্ট্টিকর হুইয়াছিল। 

লর-রচকশীণ শীনের স্যর বসাইবার সময় তাহার ভাবার্থের প্রতি কখন 
মনোযোগ করেন নী; "এবং রাগ-রাঞিণীর অবলম্বন ভিন্ন গীতে স্বর 
বসাইবার প্রথা না খাকাঁতে, প্রায়ই খীনে প্রয়োজনীয়, রসের যখোঁচিত 
বিকাঁশ হয় না। পুর্ব কাল হইতে এত প্রকার রাগ-রাশ্িগীর উদ্ভব হইয়াছে 
যে, অনুসন্ধীন দ্বারা তাহাদের মধ্যে যাবতীয় মনৌভীব প্রকাশক 
ক্বর-বিন্যাস পাওয়া যাইতে পারে এ কথা কত দূর সম্ভব, বলা যাঁয় না। 
কিন্তু তাহা হইলেই বা কি? হৃতন রচনা করার সময়, পুরাতন স্বর-বিন্তাঁস 
যে রাখ-রাঁণিণী, তীহা অবলম্বন 'না করিলে যে দোষ হয়, ইহা কুসংস্কার 
ভিন্ন আর কি বলা যাইবে? হিন্দুস্থানী সংগীতবিৎ কালাবর্গণের এই 
সংস্ক্র বদ্ধ মূল যে, রাঁগ-রাখিশী_পুরাঁতন স্বর-বিশ্তাস_ব্যতীত সংগীত উত্তম 
হইতে পারে না; সেই জন্যই ওস্তাদী অংগীতে রাঁখ-রাঁখিণী ছাড়া স্ৃতনতর 
স্বর-যৌজনা করার প্রথা নাই। আসল কথ! এই যে, কাঁলার্বতী সংগীত 
চয়িতাথণের মধ্যে তেমন প্রতিভাসম্পন্ন স্বর-কবি কেহ জন্মীন নাই, যিনি 
ধ-রাগিণী ব্যতীত রস-ভাব পুর্ণ স্ৃতনতর স্বর যৌজন! করিতে পারেন। 
প্িদ্ধ ভানসেনও সে রূপ স্বর-কবি ছিলেন না; কারণ তিনি মিশ্রণ ব্যতীত 
[তন জ্বর-বিন্য/াস রচন! করেন নাই। 

কুসংস্কার এবং গ্রৌড়ামী যেমন সকল বিষয়েই উন্নতির পরম শক্র, সংগীতেও 
গতোঁথিক। উন্নতি প্রতিরোধক কুসংস্কার নিবন্ধন সংগীত-নিপুণ লোৌকদিগের 
[তন স্থুর রচনার প্রতিভা! প্রন্ফূটিত হইতে পারে নাই। ক্ষমতার উদয় হইলে 
সাপন1 হইতেই উত্ত অযুক্ প্রথ। অন্তর্থিত হুইয়! যাঁইবে, তাহার সন্দেহ নীই। 
্গদেশীপেক্ষা হিন্দবস্থানে এ সকল কুসংস্কীর আরও প্রবল। বঙ্গদেশে অন্থান্ত 
বিষয়ের সহিত সংগীত বিষয়েও লোকের স্বাধীনতা থাকাতে, এতদ্দেশে অনেক 
প্রকার স্তন সুরের ও তালের উদ্ভব ছইয়াছিল; কীর্তন তাহার প্রসিদ্ধ দৃষ্টান্ত । 
দানী হিন্দস্থানী সংগীত প্রবিষ্ট হুইয়! সেই স্বাধীনতা ক্রমে দূর করিতেছে । 
টী যে অমঙ্গলের বিষয়ঃ তাহা কালার্বংগণ কখনই ন্বীকীর করিবেন শী। 
চম্ভ বাস্তবিক সেই জন্যই নাঁটাভিনয়ে ও যাত্রায় সংগীতের ব্যাপার ক্রমেই 
ভীব শোচনীয় ও জধন্ত হইয়া উঠিতেছে। এ রূপও অনেকে তর্ক করেন যে, 
[ীমাদের এত প্রকার রাগ ছিল ও এখনও আছে যে, যে কোন ম্ৃতন 
র-বিন্কাস বদিবে, তাঁছ। কোন ম1 কোন এক রাগের মধ্যে অবশ্যই পীওয়া 

| ইছা মিল্তাদ্ছই সিকি! বজদেশে এমন অসেক স্যর আছে, যাছাতে, 


১২ গীত্তনূত্র নার । 


রাখ-রাঁগিণীর কোন খঙ্ধ নাই। পৃথিবী "এত পুরাতন হইয়াছে যে, কন 
আর কিছুই হইতে পীরে না, ইহা এক দল তার্কিকের মত বটে। ঃ 
প্রত্যেক স্তন রচনার সময়ই কি লোকে পুরাতন রচনার নকল করে? যাহার 
ক্ষমতা থাকে, সে হৃতন স্থ্ট অক্েশে করে। কিন্তু মে ক্ষদতা সকলের হয় 
না; এই জন্যই নুতন রচনার এত প্রশংস1| পুর্বে রাশ-রাশিণীর বিবরণে 
বলিয়'ছি যে, প্রাচীন কীল হইতে অসংখ্য রাগ প্রচলিত হইয়াছিল বটে, 
কিন্তু এক্ষণে তাহার সিকিমাত্র প্রচলিত আছে কি ন1, সন্দেহ; অতএব 
এখন নুতন রচনা করার প্রশস্ত ক্ষেত্র হহয়াছে। 

এক রাগে একটী গানের সমগ্র রদ প্রকাশিত হইত পারে না; 
কারণ অনেক স্থলে একচী কলির মধ্যেই বিবিধ ভাঁবের সমাবেশ হয়, 
তাহা একাধিক রাখ বাতীত উচিত মত পরিব্যক্ত হইতে প'রে না। বিন্ত 
কালাবৎ সংশীত-বেত্তারা এক কলির মধ্যে বু রাগের সংযোগ নিতান্ত 
দৃূষ মনে করেন; সেই জন্য তীহার তাহার নাম জঙ্গলা রাঁখিয়াছেন' 
অর্থাৎ খীঁটি নয়। স্বরলিপির অভাবে লেকে বিশুদ্ধ রূপে গান শিক্ষা করিতে 
ন! পাঁওয়াতেই, গীনের আগ্োপান্তে রাশ বিশুদ্ধ রাখাই সংগীত চর্চার 
পরাঁকাষ্ঠ। বলিয় গণ্য ছইয়াছে। সাঁধারণে স্বরলিপি যখেউ্ট ব্যবহার করিতে 
শিখিলে, রাখ বিশুদ্ধ রাখার কাঠিন্ত দূর হইয়া, তাহাতে আর তত প্রশংমা 
থাকিবে না; তখন অন্তান্য উচ্চতর বিষয়ের প্রশংনা হইয়া! উঠিবে; যথা 
স্বভাব বর্ণন, ও রসের অবতারণ। 

এতদেশে প্রকৃত নাট্য-সংগীতের ব্যবহার আরম্ভ হইলেই রাগ-রাশিশীর তত 
বাধা বাধি থাকিবে না, ইহা নিশ্য়। কিন্ত তাহ] শীত্ব হইতেছে না, কেননা 
উহ? সংগীতে অসাধারণ বুৎ্পত্তি সাপেক্ষ । অধুন। বসদেশে পূর্ববাপেক্ষ 
রাগ-রাগিনীর চর্চা অনেক বৃদ্ধি হইয়াছে। সকলে রাখ-রাঁশিণর রহ 
এক বার বিশে রূপ অবগত ন1 হইলে, সংগীতের উন্নতি আ।রশ্ত হইবে না যাহা 
হউক, সংগীতের উন্নতি হওয়া দূরের কথা; আমাদের যাহা আছে, তাহাই 
অশ্রে লোকে শিক্ষা! করিয়া! লউক। অতএব শীন শিক্ষার্থীর প্রতি এ 
উপদেশ যে, তিনি ওস্তাঁদদিগের গলী-বাজিতে মুধধ হইয়া! কেবল তাহার 
অনুকরণে জমস্ত অধ্যবসায় বায় না করেন। শীলাঁবাঁজি যে এক বা 
নিশ্রয়োজন তাহা! নছে; তাহারও উপযুক্ত স্থান আছে; সেই স্থান চিনিয় 
তথা প্রয়োণ করিতে হুইবে। শীলা-বাজিও গীনের রস-ভাঁবের উপর নি 
করে; অতএব গান রচক ও গায়ক, উভয়ের প্রতি এই উপদেশ যে, গানে 
গ্ডাবার্থানুমারে রমের অবতারণাঁর প্রতি তাহাদের মুনি ০হওয়! উচিত 


লঙগশিতদবারা রসের উদদিপনা। ১০৩ 


রঃ রাগী নির্বাচন করিয়া, শীতে যোজনা করা উচিত। কিন্তু হিন্দী 
গীষ্্ম উহা] উপযুক্ত মত হওয়া হুক্কর হইবে, কেননা হিন্দী গানের অর্থ 
সংঘটন প্রীয়ই হয় না। আর তাহ! হইলেই বা কি? হিন্দী ভিন্ন ভাষা; 
বাপখালীর তাহা কখনই "স্বাভাবিক হইবে না। আমাদের দেশীয় 
ভাঁয়ার় কতক গুলি সদর্থ যুক্ত ও উত্তম কবিত্ব পূর্ণ গান আছে; তাহা 
থ|-রস-সঙ্গত করিয়| গীওয়া যাইতে পারে। কিন্ত হুর্ভাগ্য বশত, 
নংগীতের বিশুদ্ধ অনুশীলনের মধ্যে ওভ্তাদী গৌঁড়ীমী এত দূর প্রবেশ 
করিয়াছে যে, বাদল গান রাগ-রাঁশিণী বিশিষফ হইলেও, হিন্দস্থানী লেোকেরত 
কথাই নাই, খাঁ্গালী সংগীতবেতীদিগের নিকট হেয় পদার্থ! ফলত 
মে যে এ কুসংস্কার দূর হইবে, তাহাঁর সন্দেহ নাই] 

হিন্দুস্থানী ওভ্তীদেরা যথ1 রসাশ্ুসীরে গীন গাওয়া দূরে থাক, উহার 
টথা সকলও পরিক্ষার ও বিশুদ্ধ রূপে উচ্চারণ করেন না| কোন শব্দের 
উচ্চারণ দোষ ধরিয়া দিলেও, তাহারা এ রূপ তর্ক করেন, যে এ ভূল 
টচ্গারণ ব্যতীত স্তরের লজ্জৎ হয় না। এই প্রকার কত অসস্ত তর্ক যে 
ঠাঁহধার। করেন, তাহা শুনিলে চমত্কৃত হইতে হয়! গীনের কথা ল্ুষ্পষ্ট 
পে উচ্চারণ করিয়া, তাহার অর্থ বুঝিতে যদি শ্োতাঁকে সুবিধা ও নাবকাঁশ 
7 দেওয়| হয়, তবে গীন গীগওয়ারই বা ফল কি? কেবল স্ুস্বর শুনাইতে 
ইইলে, যন্ত্র বাঁজাইলেইত হইতে পাঁরে। কিন্তু মন্ত্রনংগীতে যে ফলোৎপন্ন 
য়, কণ্ঠসংগীতে তাহার বু গুণ অধিক হওয়। উচিত। যাত্রার বাঁলকেরা 
স্পষ্ট রূপে গানের কথ উচ্চারণ করিতে শিক্ষিত হয় না; ইহাতে সাদাই 
এই কুফল হয় যে, বক্তারা উপযুক্ত মত অভিনয় করিয়! যে বসের উদ্দীপন! 
চিরে, বাঁলকের। তদ্দিবয়ক গন জঘন্য রূপে গাইয়! সব মাটি করিয়! দেয়। 
পট করিয়া যখী-রসান্বুসারে গীন শীওয়া কি বালকের সাধ্য? উত্তম 
মভিনয়ের পর যদি গানটীও তছ্পযুক্ত হয়, অন্তত গীনের কখাঁও যদি 
লাকে বুঝিতে পারে, তাহা হুইলে উহা অতি পীধাঁণ-হৃদয় লেনকেরও 
য়ন হইতে অশ্রু বারি টানিয়! বাহির করে। প্রাচীনের সংগীতের 
য সকল দৈব শক্তির কথা বলিরছেন, তাহা নিতান্ত অযুন্ত নছে। উত্তম 
চবিত্ব পুর্ণ কথ। সমূহ যদি যখা-রসান্যায়িক ল্বর-বিন্যাাস যুক্ত হুইয়! 
লেলিত মধুর কণ্ঠে গীত হয়, তাহাতে এন্দ্রজালিকী শক্তি অবশ্থাই বর্তে; 
হা কে সন্দেহে করিবে? 
: গ্বায়কের ক্ঠকৌশল, ও বুদ্ধি বিবেচনার ইতরবিশেষে গীনের . ফলের 
ঠারতম্য হয়। বর মার্জিত কণ্ঠ ও কর্ণের যে রূপ প্রয়োজন, 


১৯৪ গীততগৃত্র লার। 


তেমনি তাছাঁর জদস্তঃকরণ ও ভাব-গ্রাহিতারও প্রয়োজন; এবং তার্টার 
এরপ সহৃদয়তা ও সহানুভূতিও থাকা উচিত যে, হাসিলে ৃ 
কাঁদিলে কাঁদে। ইংরাজী স্থুলেখক কার্লাইল প্রসিঙ্ধ জার্মনীয় কৰি 
এবং দীর্শনিক_গ্্চির বিষয়ে বলেন যে, “তিনি' উহার প্রত্যেক লোমকুপ 
দিয় দর্শন করেন" সেই রূপ, যথার্থ শ্রে্ঠ শীয়ক আমরা তীহাঁকেই বলি, 
যিনি তাহার প্রত্যেক লেোমকুপ দিয়, কেবল যে দেখেন তাহা নহে? অনুভবও 
করেন। অধুনা এ প্রকার গীঁয়ক কমটা অশ্যদ্দেশে প্রাপ্ত হওয়া যায়? 


১২শ. পরিচ্ছেদ:_হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্। 
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হিন্দু সংগীতের অনেক সংস্কত গ্রন্থ আছে; যখ।_সংগীত-নির্ণয়। সংগীত- 
দর্পণ, সংগীত-দাঁমোৌদর, অংনীত-রত্বাকর১ সংগীত-পাঁরিজাত। অংগীত-রত্বীবলী, 
রাখীবিবোধ, জ্লাখসর্ধন্থমার, রাগীর্ণবচ নারদমংহিভা, ধনিমঞ্ররীঃ ইত্যাদি। 
এই সকল গ্রন্থ প্রায়ই পাণুলিপি অবস্থায় রহিয়াছে; ছুই এক খানি মাত্র 
মুদ্রাঙ্কিত হইয়। প্রকাশিত হুইয়াছে। অতএব এ সকল প্রাচীন গ্রন্থে কি 
আছে না আছে, তাহা কুতুহলী সাধারণের জানিবাঁর স্মুবিধা নাই। 

এ পর্যযস্ত এর সকল গ্রন্থের যে কিছু মর্ম অবগত হওয়া! শিয়াছে। তাহাতে 
স্পউই বোধ হয়, যে প্রাচীন কালের সংগীত এখনকার সংগীত হইতে 
ভিন্ন ছিল; যুক্তিতে তাহাই প্রতিপন্ন হয়। কারণ' পৃথিবীর সকল 
বিষয়ই পরিবর্তন শীল, এবং তৎমহিত, অনেকের মতে, উন্নতিগীল| কি 
ভাষা, কি লিখা পড়া, কি আচার ব্যবহার, সকলই কালে পরিবন্তিত 
. হয়ঃ এবং ক্রমে উন্নতির দিকে নীত হইয়া খাঁকে। পরিবর্তন সকলেই 
ত্বীকার করেন; কিন্তু অনেকে উন্নতি স্বীকার করেন না। প্রাচীন ভাষার 
পরিবর্তনে ও অপভ্রধশে আধুনিক ভাষা সমৃহেত্র উৎপত্তি; নেই অপত্রষ্টতা 
কি উন্নতি? তহ্ত্রে এ রূপ তর্ক উঠিতে পারে, যে মনের ভাব ব্যক্ত করাই 
যখন ভাষার প্রয়োজন ও মুখ্য. উদ্দেশ্ট, তখন যাহাতে সহজে ও সংক্ষেপে 
সেই কার্ধ্য সমাঁধ। হয়, তাহাাকেই সর্ক্বোৎকুষ্ট বলিতে হয়| মনে কর, “কাট 
কাঁটি', এই বাক্যটী সহজ, না 'কান্ঠম্‌ কর্তয়ামি'__ এই বাকাটী সহজ? 
«কাট কাঁটি' যে অনেক সহজ ও সংক্ষেপ, তাহা! কেইঅকুস্করিতে পারেন 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত । ১০৫, 


নাট পূর্বাপেক্ষা এই প্রকার সহজ ও সংক্ষেপ হওয়াকেই স্থান বিশেষে 
উন্নতি বল] যাঁয়; কেননা উন্নতি আপেক্ষিক শব্দ| যাহা হউক, এক্ষণে 
এ গুকতর বিষয়ের তর্কে ক্ষান্ত দেওয়া যাঁউক| অংগীতও যে প্রাচীন 
কালাপেক্ষ। ক্রমে উন্নত হইয়াছে, তাঁহার আর সন্দেহ নাই* | এ উন্নতি 
পরিবর্তন মূলক; সেই পরিবর্তনের গীতি কেহ রোধ করিতে 'পীরে না] 

কেহ কেহ ইচ্ছা! করেন এবং চেষ্টীরগ ভাঁণ করেন, যে প্রাচীন কালে 
সংগীত যে রূপ ছিল এক্ষণে সেই রূপ হয়। কিন্তু ইহা যে অসম্ভব, 
তাহা তাহার! বিবেচন] করেন না| বাঙ্গাল ভাঁষাপেক্ষা সংস্কত ভাষা 
অনেক উৎক্ট, 'এবং সংস্কৃত ভাষার সম্পূর্ণ ব্যাকরণও প্রাপ্ত হওয়! শিয়াছে, 
তথাপি বাঙ্গাল! ভাষা তুলিয়া দিয় সংস্কত ভাঁষ! প্রচলিত করা যেমন 
অসম্ভব ব্যাপার, অধুনিক অংগীতের পরিবর্তে প্রাচীন সংগীত প্রচলিত করাও 
তদ্রপ অসম্ভব | প্রাচীন কালে সংগীত যে কি প্রকার ছিল, তাহ? 
আমাদের বিশেষ করিয়। জাঁনিবারও উপায় নাই! পুর্ধবে যে সকল প্রাচীন 
সংস্কত গ্রন্থের উল্লেখ করা হইল, তাহাতে প্রাচীন হিন্দুগণ কি প্রণাঁলীতে 
গান বাগ্ধ করিতেন, ও তাহার কর্তবের বিষয়, কিছুই নাই; অর্থাৎ প্রক্কত 
স্বরলিপি অভাঁবে প্রাচীন কালের গীন কি শত কোন গ্রন্থেই নাই। এ 
সকল শ্রস্থু কেবল সংগীতের উপপত্তিতেই পরিপূর্ণ, এবং সেই সকল উপপত্তির 
কাধ্যিক উপযোগিতীও সম্যক বুঝা যাঁয় না; কাঁরণ “থালির ভিতর হাতি পূরাঁর" 
শ্বায় সমস্ত বিষয় ছন্দের অনুরোধে এমন সংক্ষেপে লিখিত হইয়াছে যে 
তাহার যথার্থ মর্ষেদধাটন কর! হুঃসাধ্য ব্যাপার; এবং অর্থ সংগ্রহ হইলেও 
প্রয়োজনীয় নিতু কথা! অতি অপ্পই পাওয়া যায়া। 


সপ 





* «কথিত আছে যে হর গান বির রি গাঁন নির্সিতঃ তাহা সম্ভব বটে। 
আদিম কালের ত্রৈশর্য্য গান উন্নত হইরাই গরমে উনবিংশ ন্পর হইয়াছে, (শুদ্ধ ল্বর ৭, 
বিকৃত ১২)। * * * * পর পর উৎকর্ষ সাঁধনই হইয়া থাকে” । 

“ত্রি্ব্য গাঁনের পরেই এই সপ্ত ন্বরের সৃষ্টি এবং সেই সপ্ত শ্বরেই গান হইত। 
কুশীলব যখন রাম সভায় রামায়ণ গান করিয়াছিলেন, তখন তাহা শুদ্ধ সপ্ত স্বরেই 
শীত হইয়াছিল; বিকৃত ১২ স্বর যোগ ছিল কি না সন্দেহ।” 

“ ক্লৌশল এক হইলেও আদিম মানব হৃদয়ে তাহার সর্বাংশ স্ তি পায় নাই বলিয়াই 
একবারে ১৯ দ্বরেব জন্ম হয় নাই। ইহাও ক্রমে হইয়াছে ।” 

(প্রযুক্ত ডাক্তর রামদাঁস সেন মহাশয় র্লুত “এঁতিহাসিক রহস্য", ৩য় ভাগ |) 


পণ্ডিত প্রবর জ্ীযুক্ত ডাক্তার রামদাস সেন মহোদয়ের ন্যান্ন চিন্তাশীল ও সংস্কৃত শান্তর 
বিশারদ বাক্তিই এ রূপ বলিয়াছছেন”_“কোন কোন গ্রন্থ রাঁগাদির রূপ বর্ণনায় পরিপূর্ণ 
অন্য সার কথা পহীটু্, নুই্যগএবং কোন খাঁনি বা অলঙ্কার গুদ্ছের ছায়। মাত্র। আমরা ) 


১০৩ শীতমূর সার । 


এক্ষণে আমরা যে সকল মংস্কত সংগীত গ্রন্থ দেখিতে পাই, রঃ 
যে সংগীত শাস্ত্রের আদি শ্রন্থ, তাহা নহে। যে কালে সংগীত শান্ত 
প্রস্তুত হইয়া শ্রন্থীকৃত হইয়াছে। অর্থাৎ যে সময়ে শ্রুতি, স্বর, শ্রীম, 
মুচ্ছনা প্রভৃতি সংগীতের উপপত্তি ও পরিভাষা প্রথম উদ্ভাবিত হইয়াছে, 
তাহার বহু কাঁল পরে উল্লিখিত গ্রন্থ সমূহ লিখিত হইয়াছে; কারণ এ 
সকল গ্রন্থে সর্বদীই এই রূপ কথ। সকল পাওয়| যায়, যখ|:--“ভরতেন উক্তম্”, 
“কখিতাঃ কবিকে”, “কখিতা8 পুর্ব স্বরিভিই”, নিতো গীন কৌবিদৈঃ", 
প্রে।ক্তঃ পুবাতনৈঠ', ইত্যাদি । অতএব মধ্য কালে যে এ সকল গ্রস্থ প্রণীত 
হইয়াছে, তাহার কৌন সন্দেহ নাই! ভরত, নারদ ও হনুমান, ইহারাই আদি 
শীস্রকীর ও মত সংস্থাতা; তাহার যথেষ্ট প্রমাণ পাঁওয়! যায়। ইহাদেরই 
বিল্পত ও অসম্পূর্ণ 'মতাবলম্বনে মধ্য কালের পণ্ডিতগণ যে সকল প্রস্থ 
রচন| করিয়ীছেন, তাহাই আমরা পাইতেছি। আদি শীস্কীরদিশের 
গ্রন্থ সবই লোপ পাইয়াছে, তাহার একখানিও নাই। বর্তমান সংস্কৃত সংগীত 
গ্রন্থ সকলকে সংগীতের শাস্ত্র এবং তীঁহাদের প্রণেতা মধ্য কালীয় লেখক- 
দিকে শীম্কীর, এ রূপ কখনই বল।| যাইতে পারে না। ইহা বীছারা 
মনে করেন, তীছাঁদের বিশেষ ভরম। অতএব শীত্কার ও গ্রন্থকার অনেক 
ভিন্ন কথ1|  শ্রস্থকীরগণ। বোধ হয়, আদি শাস্কারদিগের স্থাপিত 
উপপন্তি সকল সম্যক না বুঝিয়া, এবং তাহ! কর্তবের সহিত এঁক্য ন। করিয়! 
নিজ নিজ গ্রন্থে উহা বর্ণন| করিয়াছেন, তচ্জনা এ সকল উপপত্তি অস্প$ট 
হইয়া! পড়িয়াছে ; এবহ হেই কারণে তাহাদের বর্ণনাও পরল্পর এক্য নাই] 
পূর্ব কালের লেখকথণ পৃথিবী, জল, বায়ু, অগ্নি, চন্দ্র, স্্ধয, নক্ষত্র, বিছা 
প্রভৃতি তাবৎ বিষয়েরই যে রূপ পৌরাণিক ব্যাখ্যা পিশীছিলেন, সংগীতের 
সংস্কৃত এস্থকারগণও সংগীতের সমস্ত বিবয়ের মেই রূপ পৌরাণিক 
ব্যাখ্যা দিয়াছেন; তজ্জন্য সকল বিষয়ের যথার্থ ও বিশুদ্ধ তাঁৎপর্য্য গ্রস্থৃকার- 
গণের জপক বর্ণন/র আঁড়ঘর হইতে উদ্ধার কর ছুমাধ্য | 

কেছ কেছ থে বলেন জংগীতের চাঁরি প্রকার মত প্রচলিত, ত্রক্গার মত, 
তরত মত, হনুমন্ত মত, ও কল্লিনাথ মত, ইহার কোন অর্থ নাই। ব্র্গা 


বহু অন্নসন্ধীনের পর সঙ্্ীত-দামৌদর সংগ্রহ করিয়াছি । পুর্কো ভাঁবিয়াছিলাম) যে ইসা 
মধ্যে অন্ত্রীত সঙ্গন্ধে যাবতীয় গুহা কথ! প্রাপ্ত হইব, কিন্তু গ্রন্থ পাঠে এক কালে হতাশ 
হইলাম | এখানিও এক প্রকার অলঙ্কার গ্রন্থ মাত্র ইহার মধ্যে রাগাঁদির ভেদ কিছুই 
সঙ্কলিত হয় নাই। * * * * এদিকে আঁড়ম্বর অনেকঃ কিন্তু কাঁষে কিছুই নছ্ছে।” 


('ভাঁরভবর্সের সঙ্গীত শান্ত" স্ঞহি রহ্ছস্য ১ম ভাগ ।) 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্। ১০৭ 


কর্তা : উাহার কৃত কোন সংগীত মত থাকা পৌরাণিক কথ! মাত্র| 
" জৎক্লীত সারের অনুক্রমণিকাতে লিখিত হইয়াছে যে, নারদ কৃত পঞ্চম- 
সার-মংহিতার মতে ব্রন্মার পাঁচ শিব্য,ভরত, নারদ, রস্তা, ও তুদ্বুক | 
ভরত যখন ক্রক্ষার শিষ্য, তখন ব্রক্ধার মত হইতে ভরতের মত বিভিন্ন 
হয় কিসে? সে কালেও কি গুক মার বিষ্া ছিল? অতঞ্ব ব্রহ্মার মতটী 
ক্ুত্রিম, জাল মত। প্রথমে ভরত, তৎপরে হনুমান, ইহীরাই আদি শাস্ত্র 
কারক | আদি রাঁথ-রাখিণী সম্বন্ধে ইহাদের মতে পরম্পর অনৈক্য দৃষ্ট 
হয় না। 

মধ্য কালের" কোন সংগীতশ্রস্থকার আদি রাখ-রাশিণীর এক স্তন মত 
উদ্ভাবন পর্ধক, তাহা ব্রঙ্ষাক্কত মত বলিয়া প্রচার করিয়াছেন; এতস্তিঙ্ 
ব্র্পার রচিত কোঁন মত ছিল না| কজিনাথ “সংগীত রত্বীকরের'" টীকা- 
কীর”+ আধুনিক লোঁক ও সংগ্রহ কার মাত্র; ভীহাঁকে সংগীতের মত সংস্থাত! 
বলা যাইতে পাঁরে না; তাহা! হইলে প্রত্যেক গ্রন্থকীরকেই এক এক মত 
সংস্থাতা বলিতে হয়| “তোফৎ-উল্হিন্দ” প্রণেতা মিজখাই * প্রথমে লিখিয়। 
বান, যে জংগ্লীতের উক্ত চারি মত প্রচলিত; তীহারই দেখ! দেখি সকলে 
ী চারি মতের কথ বলিয়। খাঁকেন। বস্তত ভরত মত ও হনুমন্ত মত, 
সংগীতের এই ছুইী মতই আনল | ভরত বাঁলীকির সহসময়ী; তিনি যেমন 
নাটকের স্যহি করিয়াছিলেন, তেমনি জংগীত শাস্ও রচনা করিয়া 
ছিলেন | পাবন-নন্দন রামসেবক যে হনুমান" তিনিই এই সুত্গীত শাস্ত্র 
প্রণেত। কি না, তাহা নিশ্টর জান! যায় ন]। কেছ কেহ এই ংগীত- 
কার হনুমানকে আঁঞনেয় বলিয়া ব্যক্ত করিয়াছেন। ফলতঃ হনুমান 
নামক এক ব্যক্তি যে অতি পণ্ডিত ছিলেন, তাহার সন্দেহ নাই; কেনন) 
তাহার ক্ুত অন্যান্য গ্রন্থ ছিল, শুনা যীয়। হনুমন্নতের আদি সংগীত 
গ্রন্থ যেমন পাঁওয়| যাঁয় না, তেমনি ভরত মতের শ্রস্থও পাওয়া যায় না। 
সংগীতসাঁর প্রণেতা শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোছন গোস্বামী মহাঁশর কোন কৌন আদি 
রাগ-রাশিণীর আধুনিক ঠাঁটের সহিত হনুমন্মতানুযায়িক ঠাটের অনৈক্য 
দেখিয়। মনে করিয়াছেন, যে হনুমন্ত মত কখন কোথাঁও প্রচলিত নাই! 
কিন্ত রাগ-রাগিণীর ঠা কাল ক্রমে যে কতই পরিবর্তিত হুইয়। শিয়াছে, 
ইহা তিনি প্রণিধান করেন নাই; এই জন্য .তীহাঁর 5 যুক্তি সঙ্গত 








& ধন এ গ্রন্থে নিরিডাি রাশার্ণব প্রভৃতি সংক্কত সঙ্গীত গ্রন্থাদির মতানগুসাঁরে হিন্দু গীত 
বিষয়ক প্রস্তাব পারস্ভ, ভাষায়, নিন্য়াছিলেন। 


হয় নাই! প্রসিদ্ধ সার উইলিয়ম জোন্স ' তাৎকালিক জীবিত সংগীতরেতা 
দিশের, ও বিবিধ সংস্কৃত সংগীত গ্রাস্থেরঃ মতানুসাঁরে রাখ-রাশিণী বিয়ে 
যে প্রস্তাব লিখিয়াঁছিলেন, তাঁহাঁতেও তিনি হন্ুমন্ত-মতীন্যাঁয়িক আদি ছয় রাগ 
ও পণচ বাগ্িণীর বৃততীন্তই বর্ণনা! করেন। ইহাতে হনুমন্ত মত প্রচলিত 
থাক| সম্বন্ধে আর জন্দেহ থাকিতে পারে না। 

সংস্কত সংগীত-গ্রন্থকারগণ সংগীতের বিষয় সকল কি প্রকারে বর্ণন! 
করিয়াছেন, তাহা নিম্নে সংক্ষেপে প্রকটিত হইতেছে । 

সকল গ্রন্থকাঁরই বলিয়াছেন যে, সংগীত ছুই প্রকার*:-- মার্শ ও দেশী। 
মার্ সংগীত দেব লোকে, এবং দেশী সংগীত মর্ত্য লোকে প্রচলিত। এ 
দেশী সংশীতই সংস্কত গ্রন্থাদিতে বর্নিত হইয়াছে | ইহাতেই জানা যায় 
যে অতি প্রাচীন কালে সংগীত কি রূপ ছিল, তাহ সংস্কত গ্রন্থকাঁরগীণও 
জানিতেন না| ভীহারা গীত, বাগ্ধ ও ন্ত্য, এই তিনকেই আংগীত 
বলিয়া, তাহার “তৌর্্যত্রিক' নাম দিয়াছেন; এবং ধাতু-_অর্থাৎ সুর, ও মাত্র! 


ংযোঁগে যাহা কিছু নিষ্পন্ন হয়, তাহাঁকেই ্বীত বলিয়াছেন! | সেই গীত 
ছুই প্রকাঁর -বন্ত্রশীত, যাহ বেধুবীগাঁদিতে উৎপন্ন হয়; এব গীত্র শীত, 
যাহা মুখ হইতে উৎপন্ন হয়| 


সপ্ত স্বর: উক্ত শ্রশ্থুকারদিশের বর্ণনা মতে অংগীতের সাত সুর 
সাতটা ইতর প্রাণীর স্বর হুইতে অংগৃহীত হইয়াছে: বথা,--ষড়জ-_ ময়ূর 
হুইতে» খষভ-বৃষ হইতে, গীন্ধার-ছাঁগ হইতে, মধ্যম-বক হইতে, পঞ্চম 
কোকিল হইতে, ধৈবত-অশ্ব হইতে, এবং নিষাঁদ-হস্তী হইতে | এই বর্ণন! 
যে কেবলই কপ্পনামূলকঃ তীহা! অতগীত-বেত্তা মাত্রেই স্বীকার করেন। 
চিন্তাশীল বুদ্ধিমান ব্যক্তিগণ সকল বিষয়েরই কারণানুসন্বানে প্ররুত্ত হন| 
নংগীতের সাত নুর মনুষ্য কোথায় পাইল? প্রাচীন কালে বিজ্ঞানালোক 
অভাবে, এ প্রশ্নের উততরান্থন্ধানেই কপ্পন। দেবী উক্ত বিবরণের জন্ম ঘ দিয়াছেন; 


*সার্শদেনী পিউ [গেন সঙ্গীতৎ হি মতং। 
মহাদেবস্য পুবতশ্তন্মার্গাখ্যং বিমুজিদঃ। 
তত্র দেশতয়ারীত্য যৎন্যাল্লোকান্থরপ্টীকং ॥”  সঙ্গীত-দর্পণ। 
1 গীতং বাদ্যং তথা নৃতৎ ত্রিভিঃ সঙ্গীতমুচ্যতে |"? 
1" ধাড়মারা সমায়ুক্তহ গীতমিত্যুচ্যতে বুধৈঃ। 
তত্র নাদাত্মকো ধাতু মাত্র! চাক্ষর সঞ্চয়ঃ ॥ 
গীতঞ্চ দ্বিবিধং প্রোজৎ বন্্রগার-বিভাগতঃ। 
যন্রং প্যাদ্দেপুবীণাদি গাত্রন্ত মুখজং মতং ॥” নঙ্গীত-শরসএ 








৬ 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্তর । ১৭৯ 


এই জন্য ইহাতেও গ্রন্থকারদিশের' নানা প্রকার মত দৃষ হয়*| মন্ুষ্যের 
সকল বিষ্ঠাই যে নিজের বুদ্ধি-বিবেচন| সম্ভুত ইহা প্রাচীন কালের লোকেরা 
বিশ্বীন করিতেন না| 

সাঁতটী স্তরের নামের মধ্যে ষড়জ+ খষভঃ মধ্যম গ পঞ্চম, এই কএকটী 
নামের অর্থ বুঝী যাঁয়। কেহ কেহ ষড়জের অর্থ এ পি করিয়াছেন, - 
“বট জায়ন্তে যস্মীৎ”, অর্থাৎ যাহা! হইতে ছয়টী জন্মিয়াছে, তাহার নাঁম ষড়জ; 
আবার কেহ কেহ বলেন, যে নাসা+ কর্ণ, মূর্ধা তালু» জিঙ্গা ও দন্ত, এই 
ছয় স্থান স্পর্শ করত উৎপন্ন হেতু বড়জ নাম হইয়াছে +| বস্তত উক্ত প্রথম 
ব্যাখ্যাই যুক্তি অঙ্গত বোধ হয়। খষভ অর্থে বৃষ, যাঁহাঁর রব হইতে উহা! গৃহীত 
হইয়াছে 1 মধাম অর্থাৎ মধ্য স্থানীয় উপরেও তিন স্তর, নীচেও তিন সুর । 
পঞ্চম_-পঞ্চম স্থানীয় | বাকী তিনটা নাঁম-_শ্ান্ধার। ধৈবত ও নিষাঁদ, ইহাদের 
প্রকৃত অর্থ কোন গ্রন্থে পাওয়া যাঁয় না| ইহারা কৃত্রিম অংজ্ঞ মাত্র” ইহাই 
বোধ হয়। কিন্তু কোন কোন শ্রন্থকীর ইহাদের এক এক আশ্চর্য্য অর্থ 
করিয়াছেন। সংগীত-দীমোদর কর্তা বলিয়াছেন, যে নাভি হইতে বায়ু উশ্থিত 
হইয়া, এবৎ ,তাহা! কণ্ঠে ও মস্তকে আহত হইয়া যে খনি উৎপন্ন হয়, এবং 
যাহা নানী গঙ্গযুক্ত ও পবিত্র, তাহার নাম শীন্ধাওর! | কোন সুরের ভাল, 
কি অধিক গীন্ধ; কোন ল্যরের মন্দ শান্ধঃ কি গন্ধ নাই) ইহা এ কালের 
লোকের বুঝিবীর শক্তি নাই | কিন্তু বাস্তবিক ম্ছরের শন্ধ খাক। অস্বাভাবিক 
ব্যাপার | আরও, নিম্ন স্থান হইতে বায়ু উঠিয়া কণ্ঠে ৩ মস্তকে আহত হইয়া, 
কেবল গান্ধার কেন, সকল স্মুরই উৎপন্ন হইয়া থাকে | অতএব স্থরের নামের 
ব্যাখ্যাতে গ্রন্থকাঁরদিশের এ প্রকার অদ্ভুত কল্পনারই পরিচয় পাওয়। যায়; 
আসল বিষয় কিছুই নাই। 

গ্রন্থকীরগীণ সকলেই কবি; তীহাঁরা সংগীতের সকল বিষয়ই কবি-কপ্পনার 
অন্তর্থত করিয়া, কেবল স্ব ম্ব কাব্যিক বর্ণনা- টি গিরি মনুষোর 





*+মমুর- হীরা নি কোকিল-বাজিনঃ | 
ওর ক্রমেণাছু স্বরাঁনেতান্‌ স্ছর্মান্‌ ॥” জঙ্গীত-দামোদর। 
“ মঘুর-চাতক-চ্ছাগ-ক্রৌঞ্চ-কোকিল-দছ রাঃ। 
গজশ্চ সপ্ত যড়জাদীন্‌ ক্রমাছুচ্চারয়ন্ত্যমী ॥ সঙ্গীত-রত্বাকর। 
1“ নাশাং কণ-মুরভ্তালুং জিহ্বাৎ দস্তাৎশ্চ সংস্পৃশন্‌ । 
ষড় ভ্যঃ সঞ্জায়তে যম্মাৎ তম্মাৎ ষড়জ ইতিস্মতঃ ॥” সংগীতসার-সংগ্রহ 
1“ বানু সমুদ্মাতোনাভেঃ কণ্ঠ শীর্ষ সমাহতঃ। 
নানা গন্ধবহঃ পুণ্যো গ। গ্বারন্ডেন হেতুনা ॥” লঙ্গীত-দামোদর । 


১১০ গীতনূত্র সার। 


শ্তায় স্থরেরাও বিভিন্ন জাতি ও বর্ণ; বিভিন্ন দেবোপাঁশক।; বিভিন্ন স্থা 
নিবাসী; ও স্ত্রী পুভ্রাদি বিশিফ। বড়জাদি অপ্ত স্বরের| পুকষ; দ্বাবিৎশি 
অতি উহাদের স্ত্রী; এবং ছয় রাঁগ উহাদের পুত্র। শুদ্ধ স্বর আর্ধ্জাঁতি 
বিকৃত অর্থাৎ স্থান চ্যুত কড়ি-কোমল স্থুর অর্থস্বর হেতু শুদ্র জাতি ২ 
পতিত* | উহ! কি প্রকার, তাহ! নিন্নে প্রদর্শিত হইতেছে: 

















নুর | | শন জাতি। বর্ণ। লস ্ত্রী। | পুজ। 
2 48525238222 ও 22574 252১ ] এবার রাতের 
(ষড়জ ...। জম্দ্বীপ ... : ত্রাক্মণ চিত ... [(অগ্রি ১১1৪ শ্তি । ভৈরৰ 
খষত ... শীকদীপ ... | ক্ষত্রিয় টিভি 1... ৩ শ্রতি  মালকৌশ 
শীঙ্কার ..* (কুশদ্বীপ ... বৈশ্য নু ০ ৪ ১১. ২ আর্ত | হিন্দোল 
মধ্যম ... : ক্রৌঞ্চদীপ . |ত্রাদ্ষণ ... শুদ্ধ ... | মহাদেব ...| ৪ শ্রুতি | দীপক 
পঞ্চম ...  শীল্সলীদীপ, | ত্রাঙ্ষণ ... | পীত ... লক্ষী ...1 ৪ শ্রুতি মেষ 


ধৈবত ... | শ্বেতদ্ীপ ... | ক্ষত্রিয় ... ধস... গণেশ ... ৩ আ্ুতি শ্রী 








নিষদ ... পুক্ষরদ্বীপ .. | বৈশ্য 





নহি জরা, ৬ চি 
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উক্ত বিষয় গুলির মধ্যে কেবল শগতিরই কিছু কার্ধ্িক ব্যবহার, ও সুরের সহিত্ত 
সাংগীতিক ন্বন্ধা আছে| তত্তিন্ন সমস্তই কান্পনিক সংযোজনা। এ রূপ 
বর্ণনাই লৌকের সংগীত বিষয়ে কুসংস্কারের মুূল। 


সপ্তক:__ প্রাচীন শীস্কারেরা পর-পর উচ্চ তিন সগুকের সুন্দর তিনটী 
নাম দিয়াছেন : মন্্রঃ মধ্য, তার। ই? মন্দ শব্দের 'অপত্রংশেই বোধ হয় 


* “জমু-শীক-কুশ- কঞচ-শালসনী-শ্রেভনামন্থ | 
দ্বীপে পুঙ্গরে চৈতে জাতাঃ ষড় জাদয়ঃ ক্রমাং ॥” নঙ্গীত-রত্লাকর। 
“ কৃষ্ণবর্ণো ভবেৎ ষড়জ খষভঃ স্থকপিষ্টীরঃ| 
কনকাভন্ত গান্ধারো। মধ্যঃ কুন্দসম প্রভঃ ॥ 
পঞ্চমন্ত ভবেৎ পাতো ধুসরৎ ধৈবত বিছ্ু | 
নিষাদঃ শুক বর্ণ; স্যাৎ ইত্যতঃ স্বরবর্ণতা 1॥ 
পঞ্চমে! মধ্যম ষড় জ ইত্যেতে বাক্ষণাঁঃ সম তাঁঃ। 
খষভে। ধৈবতম্চাপি ইত্যেতের কষত্রিয়াবুভে। ॥ 
গান্ধারশ্চ নিষাদশ্চ বৈশ্যাবর্দেন বৈস্ম তৌ। 
শুদ্রহং বিদ্ধিচা্ধেন পতিতত্বা্ম সংশয়ঃ॥” নারদ-সক্ঈন্ধিতা | 














হিন্দু সঙ্গীতের প্রাীন শীন্ত্র। ১১১ 


'মুদারা' হইয়াছে, যাহ এক্ষণে ভুল ক্রমে মধ্য-সগুকের সংজ্ঞ! হইয়। শবিয়াছে। 
্রস্থকীরেরাঁ বলিয়াছেন যে, এ ১ম মন্দ্র সপ্তক নাভি হইতে, ২য় মধ্য সপ্তক 
বক্ষ হইতে এবং ৩য় তাঁর সপ্তক মন্তক হইতে নির্খত হয়। এই সংক্কার যে 
ভ্রান্তি-সঙ্কুল, তাহা শাঁরীর-তত্ববিৎ মাত্রেই জানেন। প্রাচীন কাঁলে শারীর- 
বিদ্যা সম্যক প্রস্ফুটিতা না হওয়াতেই এ ভ্রমের উৎপত্তি শুইয়াছে। নাভি 
হইতে কোঁন সাংশীতিক গ্রনি নির্ঘত হয় না; সকল স্ুরই কণ্ঠ হইতে নির্খাত 
হয়, ইহা ১ম পরিচ্ছেদে বিস্তারিত বিরত হইয়াছে | উদরাঁময়ের গীড়া হইলে 
নাভির নিকট গাড় গড় শব্দ শুনী যায়, এতস্তিন্ন সাংগীতিক ধনি উৎপাঁদনের 
কোন কল-বল নীভির মধ্যে নাই| নাভি হইতে কোন স্তর যে নির্গত হয় 
না, তাহা! পরীক্ষার্থ এক সহজ উপাঁয় বলি: খাঁদ সুর উচ্চারণ কালীন 
নাঁভিস্থলে হাত দিয়। সবলে চাঁপিয়! ধরিলেই জাঁনা যাইবে যে, স্বর বিরুত 
কি! বন্ধ হয় কি না| কিন্ত কণ্ঠ টিপিয়। ধরিলে অস্পেই স্বর বিরত ও বন্ধ 
হইয়া যাঁয়। সেই রূপ বক্ষঃ ও মস্তক হইতেও কোঁন স্বর উৎপন্ন হয় না। 
খাঁদ, মধ্য ৩ উচ্চ এই প্রকীর তিনটী অপ্তকের সহিত প্রাচীন গ্রস্থৃকারগণ 
শরীরের উজ্জ পরপর উচ্চ তিন স্থানের উপমা দিতে যাঁইয়), স্বরোৌৎপাদনের 
স্থান নির্ণয়েরও চেষ্টা! করাঁতে এ ভ্রমে পতিত হইয়াছেন | 


শ্রুতি ও গ্রাম:-_ পুরীকালে বিবিধ প্রকার স্বর-এাঁমের ব্যবহার ছিল। 
সেই সকল গ্রামের সপ্ত-স্বর মধ্যবর্তী অন্তরের নিয়ম বিভিন্ন প্রকার । সেই 
বিভিন্নত। প্রদর্শনার্থ প্রথচীন শাশ্বকারের। শ্রীমকে কেহ দ্বাবিংশ, কেছ 
তদতিরিক্ত স্বক্ষমান্তরে বিভাগ করিয়াছেন | সেই স্থক্ষমান্তরভূত স্বরের নাম 
শিতি? রাখ। হয়ছে | প্রাচীন সংগীত-গ্রন্থীদিতে তিন প্রকার গ্রামের উল্লেখ 
দেখ! যায়: ষড়জ গ্রাম মধ্য শ্রাম ও খান্ধার শাম | এই তিন গ্রামে 
সপ্ত স্বরের নিয়ম বিভিন্ন প্রকীর; সেই নিয়ম প্রদর্শন জন্য কোন আদি 
শাজ্কীর দ্বাবিংশতি শ্ুতির ব্যবহার করিয়াছিলেন; এবং তাহাদের ২২টী 
নাম দিয়া, তাহাদিগকে পাঁচ জাতিতে বিভাগ করিয়াছিলেন : যথা. দীপ্ত, 
আয়তা, ককণা॥ মৃদু ও মধ্যা। চাঁরিঠী আুতি-দীপ্তা, চারিটী মৃছ্বজাঁতি; পাঁচটা 
আঁষতা-জাতি, তিনটী ককণাজাঁতি, এবহ ছ্য়গী মধ্যাজাতি। কি তাৎপর্য 
যে এই পাঁচ জাঁতি হইয়াছে, তাহ শীস্কীরেরাই জীনেন | কিন্তু বীসুবিক উহা 
কা্পনিক; উহার কোন জাঁৎগীতিক তাঁৎপর্য্য নৃষ্ট হয় না| অংস্কত-গ্রস্থাদিতে 
উক্ত তিন গ্রামে যে রূপ শ্রুতি বিভাখীনুসারে অপ্ত স্বর স্থাপিত হইয়াছে, 
তাহা আধুনিক কাঁলের স্বর গ্রামস্থ সপ্ত স্বর হইতে অনেক ভিন্ন | নিম্নে 
তাহ প্রদর্শিত হইর্ভেছে 


১১২ শীতনৃত্র পার। 
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*“ষড়জত্বেন গৃহীতো যঃ ষড় জ গ্রামে ধনির্তবেত। 
ততন্তর্ধ তৃতীয়ঃ জ্যাদৃমভো নাত সংশয়ও॥ 
ততো দ্বিতীয়ো গান্ধারম্চতুর্থো মধ্যমম্ততঃ। 

. ,মব্যমাৎ পক্চমন্ডদ্ও.. তৃতীয়ো টধবতত্ততঃ ॥ 
নিষাদোহতো দ্বিতীয়স্ত ডতঃ ষড় জশ্চতুর্থকঃ।” দস্তিল। 


বাবু সারদা! প্রসাদ ঘোঁষ যহাশষ্বের প্রকাশিত শাঙ্গদেব প্রণীত সংস্কৃত “সঙ্গীত-রত্রাকর 
'« হইতে উদ্ধত । 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ব। ১১৩ 


মধ্যম-ত্রীম প্রায়ই ষড়জ-গ্রীমের হ্যায়। কেবল প এক শ্র্যতি নিম্ব। 
গীন্বারঞ্রীমের রি ও ধ অপর হুই শ্রীমাপেক্ষী এক আুতি নিম্ন; গ ও নি 
এক আর্তি উচ্চ | ম ও সা তিন গ্রামেই শক সর; মধ্যম ও শীন্ধার-গ্রামে 
প একই স্থুর। ফলত এ বিষয়েও গ্রস্থকারদিগের মধ্যে মতভেদ আছে; পরন্ত 
যে মত বন্থল প্রচীর, তাহাই উপরে লিখিত হইল | এ একাঁর স্রেবিশিষট 
কৌন শ্রীম আধুনিক সংগীতে ব্যবহার হয় না! সংক্ষত-গ্রম্থুকীরের। বলেন, যে 
ষড়জ ও মধ্যম-গ্রাম ধরাতলে, এব খীল্কীর-শ্রীম অ্র্ণেবদেবলোকে_ প্রচলিত* | 
ইহার অর্থ এই যে, যে সংগীতে গান্ষীর-শ্রীম ব্যবহৃত হইত তাহ গ্রম্থৃকীর- 
দিগের সময়েও * অপ্রচলিত হইয়। শিয়াছিল | অতএব সংগীত ধে যুগে যুগে 
পরিবর্তন হইয়ঠছে, ইহা দ্বারা আরও স্পষ্ট প্রমাণিত হইতেছে । ষড়জ ও 
মধ্যম-্রাীমের সপ্ত স্বর মধ্যস্থিত আতির নিয়ম দেখিয়া আপাতত ইহাই বোধ 
হয়, যে এ ভুই শ্রামে শী ও নি কোমল; এবং গীঞ্গীর-গ্রামে রিঃ শী, ধ 
ও মি কোমল | 

বড়জ-গশ্রামে আর এক আশ্চর্য্য এই দেখা যার যে, যে.স্থানে সাঁ তথায় 
রি, যে স্থশ্নে রি- তথায় গা, এই প্রকীর এক এক চ্গর নামাইয শেষে 
যে স্থানে নি-তখার সা স্থাপন করিলে, আধুনিক সংগীতের স্বীভাবিক 
পর্ণন্বীরিক আরামের বৃহৎ» মধ্য ও ক্ষুত্রঃ এই তিন প্রকার অজ্ঞরবিশিষ্ট 
সীত স্তরের সহিত অবিকল মিলিয়! যায়| এই জন্য অনেক সময়ে মনে হয় 
যে, আতি-সংখ্যানুমারে ফড়জ-গ্রামে আত স্মরের স্থান নির্দেশ জঅহন্ধে 
গ্রন্থকীরদিগের ভ্রম হইয়া থাকিবে; কারণ ভরত, হনুমান, প্রভৃতি আদি 
শাস্বকীরদিশের লিখিত গ্রন্থ বহু কাল লোপ পাইয়াছে। মধ্য কালের থ্ুন্থ 
কারণ কেবল আবহমান কাঁল হইতে শুনিগ়্া] আজিতেছেন, যে সাম ৩ প 
চতুঃ-আঙতিক» রি ও ধ ত্রিশ্রুতিক, এবং গ ও নি দ্বি-শ্র্তিক। | কিন্তু আদি 
শাক্্রীলৌকীভীবে কোন এক গশ্কীর হয়ত নিজে কপ্পন করিয়া, উহার উক্ত 
প্রকার ব্যাখ্য। করিয়াছেন; এবং তাহার পরবর্তী গ্স্থকারণণও সেই মত 
অবলম্বন করাতে, সকলেরই এ ভুল হইয়া থাকিবে ;১-কারণ আুতিগুলি 
প্রত্যেক স্মরের উপরে না ধরিয়া, নীচে যে কেন ধরা হইয়!ছে, তাঁহার কোন 





টর্ি 8 
২৯ ৬ ০ পতিত ৯, (/৫ 





* “তো দে ধরাতিলে তত্র স্যাঁৎ ষড়জ-গ্লাম আদিম ॥ , 
গীল্কার-গ্রামমাঁচষ্টে তদা তং নারদোঁমুনিঃ। 











ঙ$ ্ সি 
প্রবর্তৃতে ন্বর্মলোকে শ্রামোহসৌ ন মহ্ছীতলে ॥” স র। | 10২৮৮ । 2 


1 “ঢতশ্রঃ পঞ্চমে ষড়জে মধ্যমে শ্রুতয়োমতাঠ। 
খষভে ধৈবতে তিশ্রঃ দে গান্ধারে নিষাদকে ॥” সঙ্গ 


৯.২. টা 
| সক. 
্* ৮011 0101) ৯৭ এ 


১১৪ গীতশৃত্র সার । 


তাৎপর্য দূ হয় না| আরও থ্বীমের প্রথম স্থর যে সাঃ তাহা প্রথম 
শ্রুতিতে ধরাই স্থাভীবিক; তাহ ন! করিয়া চতুর্থ আুতিতে ধরাতে, শীমো- 
চ্চারণ কালে প্রথম তিনটা শ্রুতি অপ্রয়োজনীয় হয়। এই জন্য গীন্সার-গামে 
শেষ স্থর নি-কে প্রথম শাঃতিতে ধরিতে হইয়াছে! যদি বল--ষড়জ-গী।মের 
প্রথম তিনটি আর্তি গ্রামোচ্চারণ কালে শেষ সুর নি-এর উপরে ব্যবহ্ৃত হয়; 
তাহা হইলে সাঁকে চতুঃ-শর্ুতিক না বলিয়া তিন-শ্রুতিক, রি-কে দ্ি-শ্ুতিক, 
টা চতুঃ-শ্ুতিক, এই প্রকার বলিতে শীস্ত্রকীরের কিছুই কঠিন ছিল না; 

২ তাহ! হইলে সর্প প্রকারেই অঙ্গত হুইত। ইহাঁতেই বোধ হয় যে, 
টস আদি শান্্কারের অভিগ্রায় অম্যক বুঝিতে পারেন নাই | 
পুরাতন অংক্কত-গ্রন্থকীরদিগের ভ্রম হইয়াছে, এ কথ! মুখে আনাঁও যদি 
মহা পাঁপ, তাহা হইলে এ প্রকার শ্বর-গুখম প্রাটীন সংগীতেরই উপযোগী 
ছিলঃ এই যুক্তি ভিন্ন উপায়ান্তর নাই। উক্ত খ্ন্যকারগণ যেমন গান্গীর- 
গমের ব্যবহার না দেখিরাঃ তাঁহ, দেবলোকে প্রচলিত বলিয়াছেন, আমরাও 
তদ্রপ ষড়জ ও মধ্যম-ীদের ব্যবহার বুঝিতে না পারিয়া, উচ্থ! দেবোপম 
প্রাচীন আর্য্যদিগের মধ্যে প্রচলিত ছিল, ইহাই আঁমীদের মনে করা উচিত|। 
কিন্তু আর এক কথা এই যে, সার উইলিয়াম জৌন্স, ডি. প্যটার্সন প্রভৃতি 
যে সকল ইউরোপীয় পণ্ডিত সংস্কত সংশীত-গন্থাদির আখলোচন1 করিয়াছেন, 
উহার, যে যে ন্মুরের যত শ্রুতি, তাহ। নর গুলির উচ্চ দিকেই দেখাইয়া" 
ছেন | সাঁর উইলিয়াম জোন্স “দতগীত-নারাঁয়ণ ও সোমেশ্বর কত 'রাগবিবোধ' 
বিশেষ রূপে অধায়ন করিয়ডিলেন; অতএব তিনি কি এ গ্হ্ুদ্ধয়ের মতান্ু- 
সাঁরেই আর্গতর এ প্রকার নিয়ম তীর হিন্দু সংগীত বিষয়ক প্রবঙ্গে 
লিখিয়াছেন» না আধুনিক অংগীতের মভানুসারেই এ প্রকার লিখিয়াছেন। 
তাহা নিশ্চয় জান যায় না। সংশীত-নারায়ণ ও ব্াগীবিবোধের অন্পূর্ণ গৃঙ্থ 
দেখিতে পাইলে বুঝিতে পারি যে» দার উইলিয়াম জোন্ন প্রভৃতি শ্রুতির 
নিয়ম প্রাচীন মতানুসারে লিখিয়াছেনঃ কি ভুল করিয়াছেন | 


বিরুত স্বর:-_ সংক্কৃত গৃন্থকারগণ শুদ্ধ ত্বর আঁতটী, ও বিকৃত স্বর 
বারটীর কথ বিয়াছেন* | অধুনা আমর। যাহ'কে বিকৃত অর্থাৎ কড়িকোমল 
কবর বলি প্রাচীন মতে বিরুত স্বর মে রূপ মহে। যড়জ-গমের মাত 
দ্মরকেই উল্ত গস্থকারগণ শুদ্ধ স্বর বলেন; এ স্থরের কোনচী এক বা ছুই 
শ্রঃতি উচ্চ নীচ হইলে” তাহারই বিকৃত সংজ। হয়! উল্ত বারটী বিকৃত 


০০ ০ পাপা পপি শি তি পেশী শি শি 


* “ভভঃ সপ রাঃ শুদ্ধাঃ ফিক! দাদশীপ্যমী।” লঙ্গীত দর্পপ। 


০ শশী পাতি 








হিন্দু সতের প্রাচীন শান্তব। ১১৫ 


ল্ূর একই গ্বীমে ব্যবহার হয় নাঁ। ষড়জ-গীঁমে তিনটা বিরৃত স্থর পৃথক! 
এব মধ্যম-গ্বামে পাঁচটা বিক্কৃত পৃথক; বাকী চীরিটী বিকৃত স্বুর উক্ত ছুই 
গ্রামের সাধারণ! প্রাচীন মতে আতি স্বরই অবস্থাভেদে বিকৃত গণ্য হয়; 
এ1) খা, ম» নিঃ ইহার দুই হই প্রকারে বিকৃত, এবং রি ও ধ এক প্রকারে 
বিকৃত হয়| সাত স্ুরই বিকৃত হওয়ার কারণ এই যে, যে সুর স্থান চ্যত্ত 
হয়, সেত অবশ্থাই বিকৃত; আবার স্থান চ্যুত না|! হইলেও» যে সবরের নীচে 
কি উপরে চ্ছান ঢুুত অন্য বিক্কভ স্থুর থাকে, তীহাঁকেও গ্ুস্থকীরগণ বিকৃত 


























বলেন | নিদ্নে বিকৃত স্গরের ব্বত্তান্তিকা তালিকা প্রদত্ত হইল। 

সংখ্যা নাম। ব্যবস্থিতি। | অবস্হ!। ৃ 

১. ছুত-ন। * ৪৪ ূ মন্দাঁনংশ্হিত দ্বি-শ্রুতিক | 

ূ ২] অম্যুত-ন। না র ছন্দোবতীস্্ব দ্বেশ্রুতিক 
৩; বিকৃত-বি ৰ রতিকাশ্ছিত চতুঃ-শ্রুতিক : 
৪ | লাঁধারণ-গ রঃ ূ বজ্কাস্হিত ত্রি-শ্রুতিক ৰ 
৫ [ অন্তর-শ -*- | প্রসারিণীস্থ চতুঃ-শ্রটতিক ূ 
৬ | চ্যুত-ম ক প্রীতিসংস্থিত ধি-আ্তিক ূ 
ণ | অড্রুত-ম -*. । মার্জনীস্হিত দবি-শ্রুতিক | 
৮; চ্যুত-প ... | সন্দীপনীস্ ত্রি-আ্শতিক 

| ৯ কৈশিক-প ... | সন্দীপনীস্ ,  চতুই-শরনতিক 

বর বিরতি ... : ব্রম্যাসংস্ফিত . [ চতুঃ-শ্রাতিক 

| ১১; কৈশিক-নি ১১. ৷ তীত্রাসংস্িত ত্রি-শ্রুতিক 

১২ | কাঁকলী-নি কুমুদ্বতীম্ছ চতুঃ-আ্াতিক 


পাশপাশি »৯ পপ শশ শশা প্পীশশাশাশিশি শাপাশীশি শট বিশটি ৯০৮ পি শাশীি শিকল 


আপা ০১৬০৮ ০ শশিশীশীিশ্পীশীপাপ্পীশশলি পি শীতল পাশপাশি শা ীসপাশি 


__ 


কৈশিক-নি, টাত-সা এবং বিকুত-রি, এই তিনটী বডজ গ্রীমের বিকৃত 


সুর; সাধারণ, চ্যভম, ভাপ, কৈনিক-প? ও বিজিভাধ) এই পঁ1চটা মধ্যম 
অচ্যুত-সা, অন্তর, অছুত-ম, ও কাঁকলী-নি, এই করটী উভন 
আগের বিকৃত সর অটু/ভ-না, বিক্রি, অচ্যুতন ও বিকৃভধ, ইহারা 
ওুদ্ধ-গ্বর-স্ছানীয় হইলেও, প্রথঘ তিনটার নীচে ত্রমায়ে স্থানভ্রষ্ঠ কাকলী-নি, 
চত-গা, গ অন্তর-গ, এবং বিরুত-ধ-এর উপরে কাকলী-নি খাকাতে, উহারও 
ব্কিত পদ বাচ্য হইয়াছে । চুুত-প এই বিকৃত অংজ্ঞার কারণ দেখ! যায় 


পামের 


চির ৫ ৮ সপ শি িশিশিাশীটি পপি পীর পসীপিশিও 
৯ পপি 4 


* সংস্কৃত লঙ্গীত-রত্তাকর হইতে উদ্ধ ত। 


১১৬ গতম নাব। 


না, কারণ ইহা মধ্যম-গ্রীমের শুদ্ধ স্বর হেতু নিজে স্থান-চ্ুুত নহেঃ এবং 
ইহার নীচে কি উপরে স্থান চত বিরুত নাই। কিন্তু আশ্চর্য্য এই যে, 
যে সাঁএর সম্পর্কে অন্যান্ত স্থরের অস্তিত্ব, উক্ত বিকৃতের নিয়মে, সেই 
আদর্শ সুর সাও স্থান চ্যুত হইয়া বিধ'ত হইয়াছে । ইউরোপের চিরস্থায়ী 
ওজোন-বিশিকট সাগীতিক যন্ত্রে সাঁকে কড়ি করা হয় বটে; কিন্তু তণকালে 
মে সাঁএর খরজত্ব দূর হইয়া অন্ত সর খরজ হয়, ইহ) নিত্য বিধি। 
ইন্ছাতেই মধ্য কালীয় সংক্কষত গ্রন্থকীরগণের সংগীতে কাধ্যিক জ্ঞান থাকা 
সন্ধে সম্পূর্ণ সন্দেহ হয়। ৃ 
শীতের স্বাভাবিক নিয়ম এই যে, যে যে স্মুরের অন্তর "দূর দুর, তানের 

বিচিত্রতার জন্য, উহাদিখকে নিকট অন্তরে আনয়ন করিলে, উহার স্থান 
চ্ুত হইয়া কডি বা কোমল হয়। প্রাচীন পদ্ধতিতে এ প্রাকৃতিক নিয়ম 
দু হয় না। আরও স। ও ম-কে তীত্র দিক ত্াাগে কেবল কোমল দিকেই 
বিকৃত করাঁতেও সন্দেহ হয় যে, ম্বর গ্রামে আুতিবিভাগের নিয়ম গ্রস্থকীরগণ 
উপ্ট। করিয়াছেন । আএর এবং ম-এর চাঁরি আরতি যদি উহাদের উপর 
দিকে দেওয়া হইত, ভাহা হইলে কাকলী-নি ও অন্তর-শীএ আধুনিক 
সংগীতের কৌমল-রি ও কড়ি-ম গ্রাপ্ত হওয়া যাইত। কিন্তু এ রূপ তর্ক 
অসঙ্গত নহে যে, পুর্ব কালের সংগীতে কৌমল-রি ও কোমল-ধ, এবং কড়ি-ম 
ব্যবহার হইত ন1; কিন্বা তাহাদের কাধ্য অন্য কোন প্রকারে সম্পাদিত হইত। 
পুর্বে ধর্থ পরিচ্ছেদে বলিয়াছি, যে অর্ধীন্তর অপেক্ষা ম্বৃদ্রতর অন্তর- 
বিশিক নুর প্রাচীন সংগীতেও ব্যবহৃত হইত ন( তাহার বিশেষ প্রমাণ 
এই,_-কি শুদ্ধ, কি বিকৃত, কোন স্রই এক শ্রতিক নহে; এবং রি ও ধ-এর 
তীব্র বিরতি নাই, এবং গ ও নি-এর কোমল বিকৃতি নাই । গীন্ধীর-শ্রামের 
বিরুত স্থুর ভিন্ন প্রকার, তদ্থিষয় শ্রস্থকারেরা বিশেষ করিয়া! লিখেন নাঁই। 

বিকৃত স্বর সঙ্বন্ধেগ গ্রাম্থকীরণণের মত ভেদ আছে। সংগীত-দামোঁদরের 
মতে সা ও প বিরত হয় না, তাহার অচল *। জংশীত-পীরিজাত মতে 
২২টী বিকৃত প্র; শ্রশ্থকীর প্রত্যেক আগতিতেই এক একটী সুর স্থাপন 
করিয়াছেন, তজ্জন্ব বিকৃত সংখ্য! বৃদ্ধি হইয়াছে; কিন্ত সংগীতে এরপ 
বিরৃতি নিতান্ত অপ্রয়োজনীয় 

প্রথম মুদ্রিত “ন্তরক্ষেত্র , দীপিকীর” ২৯ পৃষ্ঠায় আধুনিক সংগীতের 
শচলন্বারিক (অচল-ঠাউ) গ্রামের ১২ী পর্দাকে প্রাচীন অংশীত মতের 


পোস্ট পিসী 











০৬৯ ৮ পাশাশী 








স্পসপাপপপপীশ কাটি পাশাপাশি শীতে শী সিসি ক 


ঈ ষড়জোহচলঃ পঞ্চম্চ খষতশ্চশতি স্বর | 
শান্ধারে! মধামণ্চার্থ নিযাদে! ধৈবতশ্চল$ ॥  বঙ্গীত-দাঁমোদব | 


স্িমনু সঙ্গীতের প্রাচীন শাম্ব। ১১৭ 


্বাদশ বিকৃত স্বর বলিয়া জ্ঞাপন " পুর্র্বক, তাহার প্রমাণার্থ গ্রন্থুকীর সংগীত- 
দর্পণের “ততঃ সপ্ত স্বরাঃ শুদ্ধাঃ” ইত্যাকার যে বচন উদ্ধৃত করিয়াছেন, 
তাহা! অসজঙ্গত হইয়াছে, তাহাঁর জন্দেহ নাঁই| কিন্তু অচল-ঠাটের বিরুত 
গরামেও বারী বর, এবৎ প্রাচীন মতের বিরৃতও ১২চী বুর, ইহাতে 
কাষেই লোকের ভ্রম হয় যে, অংস্কত গ্রস্থকাঁরগণ এ অচলম্বারিক বার 
স্থুরকেই হয়ত দ্বাদশ বিকৃত স্বর বলিয়া খাঁকিবেন। প্রত্যুত অচল-ম্বারিক 
১২ স্থরের অর্থ আছে; প্রাচীন মতের ১২টী বিরুত স্তরের সম্যক তীৎপর্ধ্য 
বুঝা যায় না। ইহাঁতেই জন্দেহ হয়, যে আদি শীস্কাঁর বিকৃত স্থরের 
যে নিয়ম করিরধছিলেন, তাহা লোপ হওয়াতে, হয়ত মধ্যকালের গ্রস্থকারগণ 
দ্বাদশ বিরুত সুরের উক্ত মনশীড়া ব্যাখ্যা করিয়1 দিয়াছেন | আধুনিক অচল- 
স্বারিক, ও প্রাচীন বিকৃত, এই এক জাতীয় ছই প্রকাঁর সুর তুল্য সংখ্যক 
হওয়াও আঁশ্চখ্যের বিষয়। যাহ হউক, দ্বাদশ বিকৃত স্মুরের কোন অজ্ঞাত 
তাৎপর্য থাকিতে পারে; অর্থাৎ উ্থারা প্রাচীন সংশীতেরই উপযোগী ছিল, 
এই কথায় সব ডুকিয়া যায়| 


ুঙ্ছন: :_ত্বর-শ্রীমের প্রত্যেক ক্র হইতে তাহার উচ্চ ৰা খাদ অস্টম 
পধ্যন্ত সমস্ত স্মরের যে আরোহণ ও অবরোহণ, শীক্কারেরা তাহার 
“মুচ্ছনা1” নাম দিয়াছেন * £ যখা সারি-ী-ম-প-ধনি-স1১, এই এক মুচ্ছন]; 
রি--ম-পঁধনি-স1১-রি১ঃ এই আর এক মুচ্ছনা; শী-ম-প-ধনি-সা-রি১-শ», 
এই তৃতীয় মুচ্ছনা, ইত্যাদি। এই প্রকার অতি গ্রামে সাত যুচ্ছন|; 
তাহাতেই তিন গ্রামে একবিংশতি মুস্ছনা হইয়াছে । উহাকে মুচ্ছনা কেন 
বলা হইল, ভাহাঁর তাৎপর্য কোন গ্রস্থকারই লিখেন নাই। প্রাচীন 


_িশিশিশি তা ীশতস্পাশপ স্পা শীলা টিপা শি 








* “ক্রমাঁৎ স্বরাশাং সগ্ডানামারোহঞাঁবরোহণম্‌। 
মুচ্ছ নেতুযুচ্যতে-_-- ॥ সঙ্গীত-রত্বাকর। 
« আরোহণাবরোহেণ ক্রমেপ শর সপ্তকম্‌। 
মুচ্ছন। শব্দ বাচ্যৎ হি বিজ্ঞেয়ং তঘ্ধিচক্ষণৈঃ॥”” মতঙ্গ। 


অনেকে অজ্ঞতাপ্রযুক্ত মুচ্ছনাকে মিড় বলিয়! ব্যাখ্যা করেন। আমারও পুর্বে এ ভ্রান্তি ছিল; 
সেই জন্য যত প্রণীত “নঙ্জীত-শিক্ষাণঃ ও “সেভার-শিক্ষা" উভয় গ্রন্থেই মুচ্ছনার অশুদ্ধ অর্থ 
সন্নিবেশিত হইয়াছিল; কাঁরণ ততকালে কোন সংক্কত-সঙ্গীভ-শগ্রন্থছ আঁমাঁর অধ্যয়ন কর] হয় নাই। 
কিন্ত আশ্চর্য্যের বিষয় এই যে, ধার! অংস্কত-দঙ্গীত-গ্রন্থাদি দেখিয়াছেনঃ যেমন “সঙ্গীতসাঁর? ও 
ন্্রক্ষেত্রদীপিকার' গ্রম্থকর্তাগণ, তাঁহারাও এ ভ্রমে পতি হইয়াছেন! সংস্কৃত 'সঙ্গীত-রত্বাকরের, 
সম্পাদক, সঙ্গীত-দক্ষ বাবু সারদাপ্রসাঁদ ঘোষ মহাশয়, খী: ১৮৭৯ মনের জুলাই মাসের “কলিকাতা 
রিভিউ” পত্রিকাঁতে, অন্যান্য ভ্রমের সছিত এ ভ্রম প্রথম দেখাইয়া! দেন। অভএব তাহার নিকট 
আমাদের কৃতজ্ঞতা শ্বীকার প্রয়োদন। 


১১৮ শীতশ্ৃত্র সার। 


শ্্থকীরেরা এ ২১ মুচ্ছন'র অন্দর সুন্দর মাম দিয়াছেন; তাহা নিশ্বে 
লিপিবদ্ধ হইতেছে: 
যড়জ-গ্রামের,_উত্তরমন্দ্রাঠ অভিকদগীতা, অশ্বক্রান্তা, মহৎসরীক্কতা, 
ওদ্ষভ্জা, উত্তরাঁয়তা, ও রজনী | 
মধাম-গামের,_ মৌঁশীরী,  হব্যকা, পৌরবী, মাগী শুদ্ধমধ্যা, 
কলোপনতা, ও হারিণাশ্ব। 
গীক্ষীর-গ্রামের, নন্দ বিশীলা১ স্বমুখী? চিত্রা, চিত্রবতী, 
অুখা, ও আলাপী *। 
যড়জ-গাঁমের মুচ্ছ্নী যেমন সা হইতে আ'রন্ত হয়, দেই রূপ মধ্যম- 
গ্রামের মুচ্ছনা ম হইতো, এবং গান্ধার-গ্রামের মুচ্ছনী খী হইতে আর্ত 
হইয়|! থাঁকে। শাঙ্দেব বলেন যে, মতান্তরে মুচ্ছ নার এ রূপ পদ্ধতিও দৃষ 
হয় যে, সাঁএর স্ম্রে রি উচ্চারণ করিয়া রি-ম-এর অন্তর ক্রমানুসারে 
আরোহণ করিলে, অভিকদ্ঠাতা-২য় মুচ্ছনা। হয়; সেই রূপ সাঁএর স্থানে গ 
উচ্চারণ করত আরোহণ করিলে, অশ্বক্রীন্তা--৩য় মুচ্ছনা হয়, ইত্যাদি; এই 
প্রকার সকল স্বর ধরিয়া দৃচ্ছনা হইয়1 থাঁকে। এই রূপ এক এক মুস্ছনি 
যদি রা বিশেষের প্রতিপাদিকী হয়: তাহা হইলে মুচ্ছনার বিশেষ 
তাৎপর্য; উপলব্ধি হয়; নতুবা তাহার প্রয়োজন বুঝ। যার না!। আধুনিক 
সংশীতে যাহাকে ঠাট বলে, এ রূপ মুচ্ছনার সেই অর্থ হয়$; মৃচ্ছরনার 
ধঁ নিয়মে রাগের ঠাট নিরূপিত হইলে, কৌন স্মুরকে আর উচ্চ নীচ করিয়া 








-৮৩শিপ্পীপপাশীশিশ তি ০ পাপী শি সপপপপপসপীপিসপ (পা িটাশি + শিীশী 


সংস্কৃত সঙ্গীত-রত্রীকর হইতে এ সবল নাম গৃহীত হইল। অন্যান্য গ্রন্থ মূচ্ছনা! সমূহের 
বিভিন্ন নাম দৃষ্ট হয়। 

1" মধ্যমধ্যমমারত্য সৌবীরী মুচ্ছ না ভবে 1” সঙ্গীত-রত্বাকর । 

| “ম্বরঃ সৎমুচ্ছিতোষত্র রাগতাঁং প্রতিপাদ্যতে। 

মৃচ্ছ নামিতিতামাহ্থ কবয়ে গ্রামসম্তবাং |” লঙ্গীত-দামোদর | 

$ শ্রীসদেশীয় প্রাচীন সঙ্গীতের ভিন্ন ভিন্ন স্বর-গ্লামের মহিত এ প্রকার মুচ্ছনার সম্পূর্ণ 
সৌনাদুশা লক্ষিত হয়; যথা-- 

উত্তরমক্জা মৃচ্ছনা : নারি-শ-ম-প-ধনি-নাও যুনালী (97147) গ্রাম । 

অভিরুদ্গাতা ১) বি-শ-ম-প-ধনি-নাঁবিত দে টিখানী (10787) শাম | 

অশ্বরান্তা 9 শী-মপপিনিলারিশিঃ ফণজিয়ানী (2১/17/7847) আম । 

মংসরীকতা ১, ম-প-ধনি-মাপিিমঠ লাংদিবানী (1/714) গ্রাম | 

শুদ্ধমধ্যা ১১. প-ধ-নি-ন'বি-গ-ম-পত মিক্ষলীদিযানী (81/17/4148) শ্রাম | 

উত্তরায়তা ১» ধ্র-লি নাঁরিশীমপ-ধঠ ঘোলিয়।নী (50/4) আরাম | 
মিক্ষলীদিয়ানী গ্রাম প্রাচীন ও্রীলীয়র1] ব্যবহার করিতেন না) উহ! দেকালের ইতালীয় শ্রীষ্টীয- 
যাজকের! প্রথম প্রচার করেন। 





হিম্তু সঙ্গীতের প্রান শান্থ। ১১৯ 


কড়ি-কৌমল করার আবশ্যক হয় না। কি-কোমল বিশিষ্ট ঠাটের স্থুর- 
মাবর্তী অন্তরের যে যে রি তাহা গ্রামের »ম- সাঁমুচ্ছনা। ব্যতীত, 
অন্তান্য মুচ্ছনধর মধ্যে পাওয়। যায়। পর পারচ্ছেদে এই বিষয় বিস্তীরিত 
প্রদর্শিত হইতেছে । | 

যে সকল রাগ স্বাভাবিক প্রামের কৌন মুচ্ছনীতেই "নির্বাহ হয় ন!, 
যেমন আধনিক ভৈরব বাগে কোমল-রি হইতে শুদ্ধ গ-এর অন্তর স্বাভাবিক 
গ্রামের কৌন স্থানেই পাওয়। যায় না, সেই সকল রাখে বোধ হয় বিকৃত 
স্থর ব্যবহার হইত; কেনন| বিকৃত মুচ্ছনারও নিয়ম আছে, তাহা ক্রমে 
দেখাইতেছি | উ্রই জন্যই বোঁধ হয় বিকৃত স্তর সকল আধুনিক নিয়মের কড়ি- 
কোমল সুর হইতে ভিন্ন । 

পূর্কোক্ত মচ্ছনি। অমুভকে শুদ্ধ কছে, কেনন] শুদ্ধ স্বর-্ক্ত।| বিরুত স্বর+ 
ুন্তণ সুচ্ছন। তিন প্রকার :-_ কাকলীকলিতা, জান্তর', এবং কাকল্যন্তর1*। 
কাকলীকলিত| সুস্হনার  কাঁকলী-নি, সাম্তরা মুচ্ছনায় অন্তর-গ, এবং 
কাকল্ন্তর] মুচ্ছনায় ক'কলী-নি ও জন্ভর-গী ব্যবহৃত হয়|, 

এ সমস্ত মুচ্ছনা আবার ভিন জাতিতে বিভক্ত; বখ।_জন্পূর্ণ। মৃচ্ছনা, 
যাহ!তে সাত স্বরই বর্তমান; বাঁদবী মুক্ছন( যাহাতে এক স্মরের অভাব ; 
এবং ওডবী মুস্ছনা,- যাহাতে ছুই সুরের অভাঁব1। শীঙ্গদেবরূত সংনীত- 
রত্রীকরের মতে ষচ্জ-গ্ামের যাঁড়বী মুচ্ছনাঁয় আঃ রি, প, অথব1 নি, এই 
কয় করের কোন একটীর অভাব; মধ্যম-তীমে আ।, রি কিছ! গু, এই তিন 
সরের একটী না একগীর অভাব হয়| যণ্জ-গরামের খুড়বী যুচ্ছনায় 
সাও প'কিন্বারি ও প, কিন্বা গর ও নি, এই কয় স্তরের অভাব; এবং 
মধ্যম-ত্রামেি রি ও ধ, কিখা গ ও নি” এই কর সুরের অভাব হয়। এ 
ডাকল নানা জাতীয় মুস্ছনীব অআংখ্যা ১৮০ | এক্ষণে দেখা যাইতেছে, যে 
আধুনিক নিয়মে ওড়ব ও যাড়ব রাঁথে যে যে সুর বর্জিত হয়, উক্ত 
প্রাচীন নিয়মে মেরপ নহে । আরো আঁন্চর্যা এই, প্রাচীন মতে সা-সুর 
বর্জত হইতেছে। কিন্ত স। পরিভ্যাগে , গান-বা্ভ করা অন্বাভাবিক কার্ধ্য; 
অতএব যে স্থলে সা বর্জিত হয়ঃ ভখাঁয় অন্য কোন আর অবশ্য খরজ হইয়] 
থাকে, এই রূপ সী্রিন ভিন্ন উপায়ান্তর নাই| আবার ইহা দেখা 


সপ 


টি শীীশীিস্পিটি তিশা ছি 





শীত শীত শি শশাক্পি শন শশী শিট টা তি শক শিশীটিশাশ্সপ্পাপীীশিশিশীশিত ১৯০ 


গা 6৫ চতুর্দা তাঃ পৃর্থক্‌ আঅদন্ধা2 কানন ভর 1 

সান্তরস্দ্দয়েপেতাঃ ষট্পর্াশদিতীরিতা8॥৮  সগ্গীত-রহাকর | 
1“ওঁড়বঃ পঞ্চভিশ্চৈর ষাঁডবঃ ষট শ্বো ভবেৎ। 

লম্পূণঃ সপ্ততিশ্চৈর বিদ্ধেয়ো শীতযোক্ডিঃ 0" নারদ (সঙ্গীতত-রত্বাকর)। 





১১৭ শীতন্থৃত্র সার । 


যাইতেছে যে, কৌন অসম্পূর্ণ মুচ্ছনায় ম-স্থুর বর্জিত হয় নাই; কিন্তু সে 
কালে ম-বর্জধিত রাগ যে ছিলনা ইহাই বা কি প্রকারে বিশ্বাস হয়? কালে 
কালে রাগের মৃচ্ছনা1 পরিবর্তিত হইয়া শিয়াছে; অতএব পুরাঁকালে যেখানে 
ম ছিল, এখন তথায় সা হইয়াছে; এবং যে স্থানে স| ছিল, এখন তথায় 
ম হইয়াছে এই যুক্তি অবলম্বন করিলে অনেক বিষয়ের সামঞ্জস্য হয়। 
কিন্তু চ্যুত-ম ও চুযুত-সা থাকাতে এঁ যুক্তি সর্পাঙ্গ সুন্দর হইতে পাঁরিতেছে 
না। সংক্কত গ্রস্থকীরগণ যে প্রকার অপরিষ্ীর করিয়া! সকল বিষয় লিখিয়। 
খিরাঁছেন, তাহাতে কোন বিষয়ের মীমাংসা হওয়া! আশা কর] যায় না| 


তান: ম়চ্ছ্নান্তর্থত সুরসমুছের নান! বিধ বিন্যাসকে তান কছে। 
তাঁন অগণ্ত প্রকার* : আর্চিক, গ্াথিক, সাঁমিক, স্বরীন্তরঃ ওড়ব, যাঁড়ব ও 
সম্পূর্ণ| এক স্মুরের তানকে আর্চিক বলে, ছুই স্তরের তাঁনকে গাখিক, ডিন 
স্তরের ভানকে সাঁমিক, এই প্রকার সাত স্মুর পর্য্যন্ত তাঁনের প্রকার ভেদ 
কর! হইয়াছে | তান আবার আরও দুই প্রকার বলিয়ছেন।--শুদ্ধ ভীন, ও 
কুট তান: উপরোক্ত তান সকল শুদ্ধ; এবং সম্পূর্ণ ও অসম্পূর্ণ এই ভুই প্রকার 
মুচ্ছরনা, বিপরীত ক্রম সহকারে, উচ্চারিত হইলে, তাঁহাকে কুট তান বলেন। 
কুট তাঁনের তাৎ্পধ্য বুঝা যায় না। এই প্রকার নানা বি তাঁন একত্র 


করিলে ৪৯ কৌঁটী তাঁন হওয়! আশ্চর্যয নছে। 

সংগীত-রত্বাকর শ্রশ্থে জাতি-প্রকরণ নামক অধ্যায়ে ১৮ প্রকীর জাতি 
নির্দেশ করিয়াছেন ; তাহার মধ্যে ষড়জাদি অগুম্বর নানী শুদ্ধবা জাতি আত 
প্রকার : যখী-ষাঁড়জী, আর্ষভী, শীন্ধীরী, ইত্যাদি; এবং বিকৃত জাতি 
একাদশ প্রকার : যথা, ষড়জকৈশিকী, ষড়জোদীচ্যব্* ষওজমধ্যমা, গীন্ধা- 
রোঁদীচ্যবাঃ রক্তশীন্ধারী, কৈশিকী, মধ্যমোদীচাবণ» কার্মীরধী, খ্রান্ধারপঞ্চমী, 
আন্ধী, ও নন্দয়ন্তী। এই সকল জীতি কি তানের, না মৃচ্ছনীর, না রাগের, 
না গীতের, তাহা জ্বাত হওয়া হুর; এবং উহাদের যে কি তাৎপর্য্য ও 
প্রয়োজন, তাহাঁও বুঝা ছুঃসাধ্য | অনেক অময়ে এরূপ রোধ হয়, যে এ 
প্রকার বহুতর কাপণ্পনিক বিবরণ দ্বারা কেবল গ্রন্থের কলেবর বৃদ্ধি করা 
হইয়াছে । যাহা হউক, উহাদের কৌন তাৎপর্য থাকিলেও, আধুনিক 
সরল ছিন্দ্ব ,সংগীতের যে এতাধিক আঁড়ম্বরের আকাঁজ্ষা নাই, তাহ) নিশ্চয়। 
প্রাচীন গ্রন্থকারদিগের লেখার ধরণ দেখিয়া এরূপ প্রতীয়মান হয়, যে 


০০ 





* «“ আর্টিকে! গাথিকশ্চৈৰ সাঁমিকশ্চ শরাম্তরঃ। 
ওড়বঃ ফাঁড়বশ্চৈব সম্পূর্ণশ্চেতি সপ্তমঃ ৮” নারদ (সঙ্গীত-রক্রাকর)। 


ছিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত । ১১১ 


তীহারা যেন অগ্রে ব্যাকরণ প্রস্তত' করিয়া! তদনুসারে এক নুতন ভাষা প্রচার 
করিতেছেন ; চলিত ভাষার ব্যবহারানুসারে ব্যাকরণ প্রস্তুত করেন নাই | 


গ্রহ ও ন্যাস:_ সংগীত-শাস্্কার রাগের মধ্যে কএক প্রকার স্বর 
প্রধান, অর্থাৎ বিশেষ আবশ্যকীয়, বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন; তাহাদের নাঁম 
গ্রহ» ন্যাঁস, অপন্তাস, সংন্তাস, অংশ, বাঁদী, জন্বাদী, অনুবাঁদী, বিবাদী, 
ইত্যাদি। গ্রন্থকীরদিশের কেছ বলেন যে, যে স্ুর হইতে "রামের" উত্ধীপন 
হয় তাহার নাম গ্রহ; ও যে স্তরে রাগ সমাপ্ত হয়, তাহার নাম ন্যাঁস*। 
কেহ বলেন যে, “শীতের আঁদিতে ও অন্তে যে যে স্ুর, তাহার নাম ফ্রেমে 
গ্রহ ও ম্তাসাঁ। অতএব শ্রাহু গু ন্যাসের বিশেষ তীৎপর্ধ্য শ্রস্থকারদিশের 
বর্ণনায় কিছুই স্থির করা যাঁয় না, কারণ রাখ ও গীত অনেক ভিন্ন জিনিস। 
রাখ-রাশিণীর মধ্যে গ্রহ্ু ও ন্যাস কি প্রকার, তাহা পরে দেখাইভেছি। 
আধুনিক সংগীতে শ্রহ ও ন্যাসের কোন বিধি নির্দিষউ নাই; সকল প্র 
হইতেই রাগের উশ্বান ও জমাপ্তি দৃষ্ট হয়| (৬৬ পৃষ্ঠা দেখ |) গীতের 
স্থরের গ্রহ ও ন্যাস নির্দিউ থাক। সম্ভব বটে। সংশীত-রত্বীকরে অপন্তাস ও 
সংন্যাস প্রভৃতি কএক স্বুরের যে বর্ণনা আছে, তাহাতে এই মাত্র বুঝায় যে 
উহার গীতের কৌন কোন অংশের শেষ সুর; কিন্ত সে যে কি রূপ, তাহ 
আর বুঝা যাঁয় না। 


বাদী, বিবাদী, ইত্যাদি :__ সংগীত-রত্বীবলীর মতে রাশের বাদী-্বুর 
রাজার ন্যায় জন্বাদী-স্তথর অমাঁত্যের ম্াঁয়ত় অনুবাদী ভৃত্যের ন্াঁয়। এবহ 
বিবাদী-স্র শক্রবৎ? | কেহ কেছ বাঁদী-্থরের আর এক নাম 'অংশ' ৰবলেনও। 
রাগে যে স্মুর অধিকতর ব্যবহার হয়ঃ তাহাকেই কোন কোন শ্রস্থকার বাঁদী 
কছেন, যদ্্ারা রাগীদি প্রতিপন্ন হয়। ইহাতে আপাতত এই বোধ হর, যে 
বাদী জম্বাদী প্রভৃতি দ্বারা রাগের মধ্যে স্থুরের অবস্থা বুঝায়; অধুনা এই 


*“র[গাঁদো স্থাপিতো ষন্ত সগ্রহ-্গর উচ্যতে। 

ন্যাপ-ন্রপ্তবিজ্ঞেয়ো ষণ্ত রাগ সমাপকঃ ॥" সঙ্গীত-রত্বাকর । 
1 “গ্রহ-্দর স ইত্যুঞ্জো যো গীতাদৌ সমর্পিতিঃ। 

ন্যাস-ন্রভ্ত স প্রৌোক্তা1 যো গীতাঁদি সমাপ্তিকঃ ॥” সঙ্গীত-নারায়ণ। 
+“ম্ামিবদ্দদনাদ্বাদী স রাঁগ প্রতিপাঙ্গকঃ। 

বাঁদিনা স্হুসংবাদাৎ সম্বাদী মন্ত্রিতুল্যকঃ ॥ 

মুখে তস্যান্থবদনাদন্থবাদীচ ভূত্যবৎ | 

তথা বিবাঁদাস্তেনৈৰ বিবাদী বৈরবস্ভবে ॥ সঙ্গীত-রক্তাবলী । 
$“অনম্পত্বাৎ প্রধানত্বাৎ অংশো! জীবতরঃ শ্বরঃ 1” লোমেশ্বর | 


১২২ গিতশৃত্র সার । 


রূপই সকলের সংস্কার | কিন্তু বাস্তবিক বাদী-স্গুরের অর্থ, বোধ হয়ঃ এ রূপ 
নহে; কারণ সংস্কত-গ্রস্থকাঁরের। সাঁস্থরকেও রাগ বিশেষের বাদী 95 
যে সা সকল রাগেই সমান ব্যবহার্য | 

শাঙ্গদের, মতঙ্গঃ দস্তিল, বিত্তালঃ প্রভৃতি শ্রস্থকীরের মতে যে ছুই স্বর 
১২ কি ৮ শ্রুতি ব্যবধানে অবস্থিত, তাহার) পরস্পরের অন্বাদী*১ যেমন 
সাঁএর জম্বাদী ম ও প, এবং ম ও পঁএর সঙ্বাদী সা: সেই রপ রি ও ধ, 
এবং গী ও নি, পরম্পর জন্বাদী | এক্ষণে মনে কর, কোন চাঁরিটী রাখেযদি রি 
বাঁদী হয়, তবে মেই কয় রাঁগেই ধ-সম্বাদী, প-অনুবাঁদী ও শী-বিবাঁদী হইলে, 
এ চারি বাশের পার্থক্য কি রপে নির্বাহ হইবে? এই জন্যই বলি, যে এ 
সকল শব্দের অর্থ ও রূপ নছে। তবে যে কোন্‌ অর্থ, ইহাও বুঝা কঠিন। 
আমার বোঁধ হয়, বাদী সম্বাঁদী দ্বারা গীমস্থ সুর নিচয়ের পরস্পর মিলের 
সন্বন্ধ, অর্থাৎ হাঁর্শনি, বুঝাঁয়। কোন জ্গুরের সহিত তাহার পঞ্চম ও মধ্যমের 
মিল অতি নিকট, সেই জন্তা তাহারা জঙ্বাদী| সআাঁএর পঞ্চম ১২ শ্রুতি 
ব্যবছিত; অবরোহছণে এ প ৮ অতি ব্যবহিত | আঁরোহছণে ম-এর পর 
১২ শ্রুতি ব্যবহছিত যে পর সপ্তকের সাঃ তাহা এ ম-এর পঞ্চম; অবরোহণে 
সেই সা ম হইতে ৮ শ্রুতি ব্যবহিত| ইহাঁতে স্প্ট প্রতীয়মান হইতেছে যে, 
কৌন সুরের সহিত তাহার পঞ্চমের যে জঙ্বন্ধ, তাহাই সম্বাদী। কিন্তু উপরে 
বলিলাম যে, সাঁএর উচ্চ ও নিম্ন পঞ্চমের শ্রতি ব্যবধান ভুই প্রকার» 
১২ ও ৮| এই জন্যই শীস্ত্রকারেরা, বোধ হয়, অন্বাদীর এ ছুই প্রকার শ্রুতি 
ব্যবধানের কথা বলিয়াছেন | কিন্তু এ প্রকার ব্বধানণের যে ছুই অবস্থা, 
অর্থাৎ উচ্চ ও নীচ, মধ্যকালীয় শ্রস্থকীরের। তাহা অভিপ্রায় না করাতে, 
সাঁএর দুই সম্বাদী ম ও প', ধরিতে হইয়াছে, অথচ ম-এর পর ৮ শ্রুতি 
ব্যবছিত যে নি, তাহাকে ম-এর অ্থাদী বল। হয় নাই! বস্তত উল্লিখিত 
শিচাঁর মতে নি ম-এর অম্বাদী হইতে পাঁরে নখ কেননা ডা] ম-এর পঞ্চম 
নহে | এই নিয়মই যুক্তি সঙ্গত বোঁধ হয়; কারণ বাদী-স্ুুর দ্বারা যেমন রাগ 
পরতিপন্ন হয়, তাঁহার অমাতা-প্রধান সীহাধাকীরী--যে সম্বাদী-স্ুর, অর্থাৎ বাদীর 
প,সেও যে রাগ প্রতিপাদন বিষয়ে সাহায্য করিবে, তাছাঁর জন্দেহ নাই| যে 
রাথে সা বাদী, তাহাঁতে প-বর্জিত হইতে পারে না; দেই রূপ প-বর্জিত 
রাগে সান্থুর বাদী হইবে না| যেমন আধুনিক প্রচলিত মাঁলকৌশ রাগে 
প-বর্জিত হওয়াতে ম বাদী হইতে পারে, কেননা ম-এর নহি সা! এ রাথের 





র টির রানার বা চির িরাা | 
মিথে। লক্বাদিনৌ তক্যে_----7 0 সঙ্গীত-রত্াকর | 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান । ১২৩ 


রন্বাদী রূপে বিশেষ প্রয়োজনীয় | কিন্তু এই অর্থও সর্ধধঙ্গ সুন্দর হয় না| 
ফলত এই রূপ ব্যাখ্য] ব্যতীত বাঁদী সম্বাদীর অর্থ সামঞ্জন্য হওয়াও ছুফর। 

সংগীত-রত্বীকরের টীকাকার সিংহভূপাল লিখিয়াছেন যে, বাদীর স্থানে 
তাহার অন্বাদী প্রযুক্ত হইলে, জাতি রাগের হানি হয়*, ইহার অর্থ কি? 
টীকাকার অর্থ করিতে শিয়া এ প্রকার অনেক গোলমাল করিয়াছেন । 

মতঙ্গের মতে হুই শ্রগতি অন্তরে যে শ্রঃ তাহা! বিবাদী: যেমন-_ রি-এর 
বিবাদী শী, ধ-এর বিবাদী নি; অর্থাৎ অর্ধীস্তর ব্যবহিত স্র সকলের 
পরম্পর মিল নাই, তজ্জন্তই বিবাদী, কিনা আতিকটু| আবার গ ও নি 
সকল স্মুরেরই ধিবাদীী বলিয়া ব্যক্ত হুইরাছে; ইহার তাৎপর্য কিছুই 
পরিব্যক্ত হয় না। 

যে সকল চ্মুরের পরস্পর বিবাদিত্ব ও সম্বািত্ব নাই, তাঁহার অনুবাঁদী 
যেমন সাঁএর অন্ুবাদী রি ও ধ, প-এরও রিওধ, রি-এর ম ৩ সা, ইত্যাদি; 
অর্থাৎ, ইহাতে বোঁধ হয় অনুবাদীর মিল সম্বাদীর ম্তাঁয় নিকট নহে, 
এবং বিবাদীর ম্তায়ও অমিল নহে | পরন্ভ মিংহভূপাঁল ইহাও বলেন যে, 
“যে বাদী স্মর দ্বার রাগের রাগত্ব সমুদিত হহয়াছে, তাহাঁকে যে গ্রতিপন্ন 
করে, সেই অনুবাঁদী$;) যেমন সাঁ স্থানে রি, কিম্বা রি স্থানে স| প্রযুক্ত 
হইলে জাতি রাঁশের বিনাশ হয় না” | ইহার অর্থ কি? কিছুই বুঝা 
যায় না! 

মধাম-গ্রীমে সঙ্বাদী ও অনুবাঁদী কিঞ্চিৎ প্রভেদ। এই গ্রামে সাঁএর 
সম্বাদী প নহে, কেবল ম; রি-এর জঅম্বাদী ছুই, প ও ধ। বিবাদী ন্ুর 
ষড়জ-গ্রামের ন্তায়| সাঁএর অনুবাদী প, ধ, ও রিং রি-এর অনুবাদী 
ম ও প, হত্যাদি। 

বিবাদী জঙ্বন্ধে গ্রস্থকীরণণ বলেন যে, যে ম্মর দ্বারা রাগোর বাদিত্বঃ 
সদাদিত্ব, ও অনুবা দিত বিন হয়, তাহাকে বিবাদী বলে; কিন্তু রাগের 





* “যল্মিন শ্লীতে অংশত্বেন পরিরজি ষড়জঃ তৎস্হানে মধ্যমঃ ভি 1 রাঁগো ন ভবেহঃ 
বপ্মিন বা অংশহেেন মুচ্ছ নাবশান্মধ্যমঃ প্রযুক্তঃ তৎস্থানে ষড়জঃ প্রযুজ্যমানো জাতি রাগহানং 
ভ্বতি।” সঙ্গীত-রতঁকর টীকা । 

পি _-_নি শাবন্য বিবাঁদিনো | 

রি-ধয়োরেব বা স্যাতাং তৌ তয়ো বাঁ রি-ধাবপি |” সঙ্গীত-রত্বাকর। 
1“ যেষাং পরম্পর বিবাদিত্বং সম্বাদিতঞ্চ নাম্ডি তেষামনুবাদিত্বমৃ।"" সঙ্গীত-রত্রাকর টাকা। 
রঃ “যদ্বাদিন! রাগন্য রাগত্বং সমুদিতৎ ততপ্রতিপাঁদকত্ুৎ নাম অন্থবাদিহ্ম। ততশ্চ ষড়জ স্থাঁনে 
২৬ প্রযুজ্যমানঃ খষত স্থানে ষড় জঃ প্রযুজ্যমানঃ জাতি রাঁগ বিনাশকরো। ন ভবতি |? 
সঙ্গীত-রত্রাকর টীকা 





১১৪ গিতশ্বহ লার। 


মধ্যে এমন স্ুুব পাওয়া যায় না। শাস্ত্রকারদিশের মতে হুই শ্রুতি অন্তরে 
যে ন্ুরঃ তাহাই বিবাদী; কিন্তু কোন্‌ সুরের ছুই শ্ুতি অন্তরে, তাহ! 
প্রকাশ নাই। মনে কর বাদী স্থবরেরই অন্তরে; তাহা হইলে বিঁঝোঁটীর 
বাঁদী স্তর শী-এর ডুই আুচতি অন্তরে যে ম+ তাহাই কি উহ্বার বিবাদী 
স্বর? সে ম ন্িঁঝোটার কিছুই হাঁনি করে না, বরং ম না হইলে উহার 
রূপই খাকে না; রি ও সেই রূপ, প ও মনেই রূপ। তবে কোন্‌ স্বর 
বিঝোটীর বিবাদী? সংক্কভ গ্রস্থকীরেরাই বলিতে পারেন। আরও দেখ, 
পুরিয়তে গ ন্থুর বাদী; সেই শ-এর নীচে কি উপরে, ছুই শ্রুতি অন্তরে, 
কোন ম্রই পুরিয়াতে নাই। 

অতএব শাস্কারদিশের লক্ষণ দৃঙ্টে এই রূপ মীমাংসাই যুক্তি সঙ্গত বোঁধ 
হয় যে, বাদী বিবাঁদী সংজ্ঞ। সুর সমূহের পরস্পর মিলের সম্বন্ধ (হার্মনি । 
বাচক; তাহারা বাশের মধ্যে স্থরের অবস্থা বাঁচক নছে। ইহা মধ্য- 
কাঁলীয় কতকগুলি সংস্কত-গ্রন্থকারের ত্রীস্তি। ইহাতে এ রূপ প্রতীয়মান হইতে 
পারে যে পূর্বকালে হার্মনি ব্যবহার হইত, নতুবা বাদী সম্বাদীর অন্ত অর্থ 
সঙ্গত হয় না। 

এতস্বযতীত 'যমল', “শ্লিষ্ট ১ 'পূর্বাশ্িত', 'পরাশ্রিত' প্রভৃতি কএক প্রকার 
সুরের নাম আছে, যদ্দ্ারা রাগের মধ্যে সুরের ব্যবস্থীর স্থান নির্দেশ করা 
হয়; যে ছুই স্থর সর্ধদ পরপর শীত হয়, তাহাদিগকে যমল কহে। 
যে স্মুর সর্বদা অন্ত স্মুরের পরে কিম্বা পুর্ধে ব্যবহৃত হয় তাহাকে শ্লিষউ 
কহে । যে স্মর সর্ধদ1 অন্য স্ুরের পরে গীত হয়, তাহাকে পুব্বাশ্রিত 
কছে; এবং যাহা! পুর্বে শীত হয়, তাহাকে পরাশ্রিত কহে । পাঠকগণ এ 
লক্ষণ দেখিয়া অনায়াসেই বুঝিবেন যে, যে যে সুর পর্বাশ্রিত ও পরাশ্রিত। 
তাহারাই শ্লিষউ, ও তাহারাঁই যমল। এমন অবস্থায় অনর্থক সংজ্ঞা বৃদ্ধি 
করতে কি উপকার? 

প্রাচীন শ্রন্থকারশণ স্বর সমূহকে নানা প্রকারে বিন্যস্ত করিয়া, সেই 
সকল বিম্যাসের পৃথক পৃথক নাম দিয়াছেন; যথ| প্রসন্নাদিঃ শ্রসন্নান্ত, 
ক্রমরেচিত, প্রেঞছ্িত, সন্ধিপ্রচ্ছাঁদন, ইত্যাদি | ইহাদিগকে কেহ বর্ণালঙ্কার, 
কেছ স্বরালঙ্কার, কেহ মুচ্ছনালঙ্কার নাম দিয়াছেন। কিন্তু আশ্চর্য এই যে, 
এ সকল ন্বর-বিন্তাম সম্বন্ধে, মতভেদ হইয়াছে: সংশগীত-রত্বাকরের মতে-_ 
সা, সা সা, ইঙ্াকে প্রসম্নাদি বলেঃ কিন্তু সংগীত-পারিজাত মতে সা 
রি সা, রি গ রি, গ মগ, এই ক্রমকে প্রসন্নাদি বলে; সংশীত-রত্বীকর 

* মতে-_সাঁ;, রি সা, সা, শী ম সাঃ, সা, প ধ নি সা, ইস্থাকে ক্রমরেচিত বলে, 


ক্ষিন্দু লঙ্গীভেব প্রাচীন শীস্ম। ১১৫ 


সংশীভ-পারিজাঁত মতে-সাগ রিশীমশগ্বরিসা রিমগ্বরিপমগ্ণ 
রি, এই ক্রমকে ক্রমরেচিত বলে, ইত্াঁদি। উপযুক্ত নমালোঁচনার শাসনা- 
ভাবেই এ প্রকীর যথেচ্ছাচারিত। বৃদ্ধি হইয়াছে; সুতরাং ইহাতে সংগীতের 
অশসল বিষয় সকল তিরোছিত হইয়া, কেবল ক্ুত্রিম কাল্পনিক বিষয় গুলি 
বর্তমান রহিয়াছে । ইহাতে প্রকৃত সংগীত বিজ্ঞানের অভ্যুদয় কি 'প্রকীরে হইবে? 


গমক :- শীত বাছ্যে যে প্রকার আশ্‌, মিড, ঘষিট, ক্ুস্তন, গিট্কারী 
প্রভৃতি অতরণ ব্যবহার হয়, প্রাচীন গ্রস্থকারের] তাহাদিশের এক সাধারণ 
নামশীমক' রাখিয়ীছেন | ভাঙার! গমকের বহুতর প্রকার ভেদ করিয়া, 
তাহারও পৃথক পৃথক নাম দিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহাদের লক্ষণসকল 
দৃষ্টান্ত দ্বারা ব্যাখ্যিত না| হওয়াতে, এক এক গমকের অর্থ নানা লোঁকে 
নানা প্রকার করিতেছে। গমক যথা১-কম্পিত, প্রতচাহত, দ্বিরাহত, স্ফুরিত, 
অনাহত, শান্ত, ভিরিপ, ঘর্ষণ, অবধর্ষণ, বিকর্ষণ, পুনঃন্বস্থাঁন, অবশ্রন্বস্থান, 
কর্তরী, স্ফ,ট, স্থঢাল, মুদ্রা, ইভ্যাঁদ্ি। ক্ত প্রথম চারিগি শমক ছুই 
স্বরের নানা বিধ কম্পন বোঁধক; তৎপর তিনটী--নানবিধ শিট্কারী ব্যঞ্জক; 
তৎপর হুইটী--আঁশ ও ঘষিটু বাঁচক; তৎপর তিনটী-_নানাবিধ মিড জ্ঞাপক ; 
কর্তরী গ্মকে সেতারাদি যন্ত্রে কৃন্তন বুঝা; ইত্যাদি। 


রাগ-রাগিণী :__ আদি রাশ ও রাঁশিণী সঙ্বন্ধে গ্রস্থকীরদিখের নানা 
প্রকার মত ভেদের কথা ৮ম পরিচ্ছেদে কতক দেখাহয়ান্ি। কোন মতে যে 
বিংশতিটী আদি বাশের কথী উল্লেখ করিয়াছি, তাহা! এই-- শ্রী, নট, বঙ্গাঁল, 
ভাঁষ, মধ্যম, ষাঁড়ব, রক্তহংস, কোহ্লাস, প্রবভ, ভৈরব, মেঘ, সোঁম, কামোঁদ, 
অঅ, পঞ্চম, কন্দর্প, দেশীখা, কাকুভ, কৌশিক, ও নটনারায়ণ* | যে শ্রস্থকার 
ব্রদ্ধার মত জাল করিয়াছেন, তিনি বলেন যে-_ শ্রী, বসন্ত, ভৈরব, পঞ্চম ও 
মেঘ, এই পাঁচটী রাগ মহাদেবের পঞ্চ মুখ হইতে, এবং নটনারায়ণ বাশ 
পীর্বতী-ছুর্দার মুখ হইতে উৎপন্ন হইয়াছে ণ। 


* “রাগ নট বঙ্গালোৌ ভাষ মধ্যম ষাঁড়বেই। 
রক্তহংসশ্চ কোহ্লাসঃ প্রভবে1 ভৈরব ধনিঃ ॥ 
মেষ-রাগঃ সোম-রাগঃ কামোদশ্চাম্‌ পঞ্চম 
স্যাত1ং কন্দর্প দেশাখ্যে কাকুভান্তশ্চ কৌশিক ॥ 
নট্র-নারায়ণশ্চেতি রাগা বিংশতিরীরিতা ॥” সঙ্গীতসার-সংগ্রহ। 
1 “সদ্যোধজাপ্ত আীরাগো বাঁম দেবাদসন্তকঃ | 
অঘোরাজ্ভৈরবে! ভূত্তৎ পুরুষাৎ পঞ্চমো! ভবে ॥ 
ঈশাপাখ্যান্মেররাশো নাট্যারস্তে শিবাদভূৎ। 
শিরিজার়] মুখালানস্যে নউ-নারায়ণো ভবেৎ 7” তথা। 





২ 


১১৩ গীতশুত্র লার। 


রাঁশীর্ণবের মতে অদি ছয় রাশ এই প্রকার, যখাঁ-ভৈরব, পঞ্চম। নট, 
মল্লারঃ গৌঁড়মালব, ও দেশাখ্য*। এই মতে প্রত্যেক রাগের পাঁচ পাচ 
রাশিণী। নারদ সংছিতার মতানুযাঁয়িক ছয় রাগের নাম পুর্বে বল। 
হইয়াছে । “তাহাদের রাশিণী এই প্রকার: মালবের রাঁশিণী--ধানসী, মালসী, 
রাঁমকিরী, সৈদ্ধবীঃ আঁশাঁবরী ও ভৈরবী; মল্লারের রাঁশ্সিণী--বেলাবলী পুরবী, 
কাঁনড়া, মাধবী, কোঁড়ী ও কেদাঁরিক); শ্রীর রাশিণী-_শীন্কীরী, আুভগ', 
গৌড়ী, কৌমারী, বল্লারী ও বৈরাগী; বসন্তের রাখিশী-_তুঁড়ী, পঞ্চমী, 
ললিতা, পটস্্ররী, গুর্জরী, গ বিভাষা; হিন্দৌলের রাগ্সিণী-মায়ুরী, দীপিকা, 
দেশকারী, পাহিড়ী, বরাড়ী ও মারহাঁটী (মহারাষ্্রীী; কর্ণাটের রাশ্িশী- 
নাঁটিক', তূপাঁলী, রাঁমকেলী, গড়া, কাঁমোদী ও কল্যাণী। 

নারদ সংহিতার এই মতটী আসল নারদের মত নহে; উহা? সঙ্কলন 
মাত্র। ইহার গ্রন্থকীর যে আধুনিক, তাহার স্পট প্রমাণ এই, যে এ মতে 
হিন্দোলের রাশিণী বরাতী ও মারহাী, এই ভুইটী শব্দ অতি আধুনিক: 
ইহার] বিরাটী বাঁ বৈরাটী, ও মহারাস্ট্রী শব্দের অপভ্রৎশ; এ অপভ্রংশ 
প্রাচীন কালের নহে। 

কোন মতে এক এক রাগের ছয় ছয় রাশিণী, কোন মতে পাঁচ পাঁচ 
রধঙিণী ইহ1 পুর্ধেই বলিয়াছি। কোন এক মতে যে যে রাশিণী এক রাগের 
জ্মী, অন্য মতে তাহা! অন্য রাগের আত্রী: যেমন--হুনুমন্ত মতে কেদারী দীপকের 
স্ত্রী, ব্রহ্মার মতে, উহা শ্রী-রাগের স্ত্রী, নারদ সংহিত। মতে উহ মল্লারের স্ত্রী, 
ইত্যাদি । আবার এক মতে যাহারা রাগী, মতান্তরে তাহার! রাশিণী : 
যেমন_হনুমন্ত মতে হিন্দোল ও মালকৌশ রাশ, ব্রদ্ধার মতে রািণী; এবং 
ব্হ্ষার মতে বসন্ত রাগ, হনুমন্ত মতে রাঁশিণী; ব্রহ্মার *তের পঞ্চম রাঁগ নারদ 
ংহিতা! মতে রাখিণী, ইত্যাদি। কি রাগীদির জাতি, কি খতু ও সময়, কি 
ত্বর-বিন্ান, কি রস, সকল বিষয়েই শ্রস্থকীরদিগের মতের পরস্পর ঘোর অনৈক্য : 
কোন বিবয়েই এঁকা নাই। এই সকল অনৈক্য যে নিতান্ত শোচনীয় ব্যাপার, 
তাহা! কেহুই অস্বীকীর করিতে পারেন না| ইহাঁতেই প্রতীত হয় যে, কিছুই 
কিছু না, অর্থাৎ প্রাচীন গ্রশ্থকারদিশের এ সকল নিয়ম নিতান্ত কাণ্পনিক, 
এবং উহা? কেবল গায়ক ও বাদকদিখের মধ্যে পরস্পর বিবাদ বাধাইতেই 











* “ভৈরবঃ পঞ্চমে! নাঁটে। মলীরো গৌড়মালবঃ। 
দেশাখ্যশ্চেতি ষড়াগাঃ প্রোচ্যন্তে লোক বিশ্রুতাঃ॥৮” তথা। 
1“মালবশ্চৈৰ মন্ত্লারঃ জী-রাগশ্চ বসম্তকঃ। 

১ হিন্দোলম্চার্থ কাট এতে রাঁগাঃ প্রকীর্তিভাঃ 0” তথা। 


ছিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । ১২৭ 


বিশেষ পটু । সংগীতের মূল শাস্ত্র ভরত ও হনুমন্ত কৃত গ্রশ্থসকল-_ কীল 
ক্রমে লোপ পায়; তদন্তর্ধত বিষয় সমূহ কতক মুখে মুখেই চলিয়া আইসে। 
তাহণই অবলম্বন পূর্বক সঙ্গীতের প্রধান প্রধান বিষয়, যেমন সপ্তত্বর, দ্বাবিংশ 
শ্রুতি, একবিংশ মুচ্ছনা, তিন গ্রীম, ছয় রাগী, ৩০ বা ৩৬ রাশিণী, প্রভৃতির 
সংখ্যা ও সংজ্ঞা স্থির করিয়া, পরবর্তাঁ গ্রন্থকারশণ যে অ্কল প্রস্থ রচনা 
করিয়াছেন, তাহাতে তীহাঁরা স্বকপৌঁল কম্পিত অনেক বিষয় সন্নিবিষ 
করিয়াছেন; কারণ মূল শাস্ত্র বর্তমান না খাকীতে, তাহার দোহাই দিয়া, 
ধীহার যাহা ইচ্ছা, তাহাই করিতে উত্তম সুযোগ হইয়াছিল । 

এ প্রকার অনৈক্যের আরও কারণ এই যে, শ্রাস্থৃকীরগণ দূর দূর সময়ের, 
ও দূর দূর স্থানের লোক: কেহ খ্ীফের সহজতর বৎসর পুর্বেঃ কেহ পরে: 
কেহ কাশ্মীর হইতে, কেহ দ্রীবিড় হইতে, কেহ অযোধ্যা হইতে, কেহ কাশী 
হইতে, গ্রন্থ সকল লিখিয়া শিয়াছেন। কেহ পূর্ব প্রণীত কোন প্রাপ্ত 
গ্রন্থের অনুকরণ করিয়াছেন, কেহ নিজে ব্যবসায়ী লৌকের নিকট হইতে 
সংগ্রহ করিসাছেন। কোন একটা স্থায়ী নিয়ম অবলঙ্বন করিয়া রাঁশী-রাশিণী 
গলি শ্রেণীরদ্দ হয় নাই। উহা গ্রস্থকীরগণের ন্বেচ্ছাধীন কপ্পন1 মাত্র। 
উহার! সুরের মধ্যে প্রবেশ না করিয়া, যাহা পাইয়াছেন, সমস্ত যড়ে 
সাপ্টায় সংগ্রহ করিয়া শ্রন্থীকৃত করিয়াছেন । স্বর-বিম্তামের প্রকৃতিগত 
সাঁদৃশ্যানুসীরে রাখ-রাশ্লিণী শ্রেণীবদ্ধ করিয়া যাইলে, হিন্দুসংগীতের আরও 
গৌরব হুইত, তাহাতে জন্দেহছ নাই | ইহুাণতেই অনেক সময়ে মনে হয় যে, 
সংগীতে ক্তকর্্ব/ লেকের ন্যায় মধ্য কালের এ প্রন্থুকর্তীদিশের তত সুরজ্ঞান ছিল 
ন।; কারণ স্ুরজ্ঞান থাকিলে ন্বর-বিন্তাসানুসারে রাগ-রাঁগিণী সমূহকে শ্রেণী- 
বন্ধ করাই স্বভাবিক। যাহা ছটক, এক্ষণে ভীহাদের অম্মান রক্ষার্থ 
আমাদের এই প্রকীরই মনে করিতে হইতেছে, যে এখন আমরা রাগাদির যে 
যে মৃত্তি দেখিতেছি, তাহা সে কাঁলে অন্ত রূপ ছিল। 

রাগ-রাশিণী সমন্তই যে সংগ্রহ, তাহার আরও প্রমাণ এই যে, অধিকাংশ 
রাশিণী দেশের নামে খ্যাত: যথা, সৈ্ধবী_সিন্ধু, বঙ্গালী- বঙ্গ, সৌরগী__ 
স্থরাট, তৃপাঁলী-_ভূপীল, গুর্জরী-__গুজরাট, মালবী_মালোআ, কামোদী__ 
কাম্বোদিয়?, কর্ণধটী__কর্ণবট, গাঞ্ধীরী- কান্দাহার, টঙ্গাঁ-টহ্কদেশ (রাজপুতান]), 
বৈরাটা--বিরাট, কালাঁংড1_কলিঙ্গ, মুলতানী- সুলতান, ইত্যাদি । 

আদি ছয় রাগের নাম যে ছয় খতুর অবস্থানুযায়ী, তাহা স্প$উই প্রতীয়মান 
হয়। হন্ুমন্ত মতে রাগের খতু এই প্রকার: যথা শ্রীষ্মে দীপক, বর্ষায় 
মেঘ, শরতে ভৈরব, হেমন্তে মালকৌশ, শিশিরে শ্রী, ও বসন্তে হছিন্দোল। * 


১২৮ গীতলুত্র সার. 


দীপক ও মেঘ এক প্রকার খতুরই নাম। বসন্তে হিন্দোল”দে'লোৎসব 
বসস্ত কালেই হয়,দৌঁলনের নামেই হিন্দোল। সেকালে পশ্চিম-হিন্দস্থানে 
বোধ হয় শরৎকাঁলে মহাদেবের পুজ! হুইত, এই জন্য তদৃতর ন্বর-বিস্তাসের 
নাম ভৈরব, রাঁখ| হইয়াছেৈরব মহাদেবের এক নাম। ছৈমন্তিক স্বর- 
বিন্যাসের নাম ম্ীলকোঁশ হওয়ার কারণ, বোধ হয়, এই হইতে পারে, 
যে, মালকৌশ মল্কৌশিকের অপভ্রংশ; কৌশিকের এক অর্থ ব্যালগ্রাহী- 
সাপুড়ে-এতর্দেশে সাপুড়েকেও মাল বলে: পুরাঁকাঁলের হিন্দ্স্থীনী মালের! 
বোধ হয় উত্তম শীয়ক ছিল; এখনও হিন্দুস্থানী সাপুড়িয়ারা উত্তম তুম্বড়ী 
বাজায়; পুরাকালে তাহার! যে স্থুরে গান করিত, সেই স্তর খাঁনির নীম 
মল্প-কৌঁশিক রাঁখা হইয়া থাকিবে; এবং হেমন্তে পথ ঘাট সমস্ত শু হইয় 
ভ্রমণোপযোগী হয়, সেই সময়ে মালেরা ফিরি করিতে বাহির হয় বলিয়া, 
মালকৌশ হেমন্তে শাওয়ার রীতি হইযা থাকিবে । শিশির খতুতে -রাগ 
গীওয়ার তীৎপর্য এই হইতে পারে, যে, শীতকালে ধান্তাঁদি বনু প্রকার 
শস্য কাঁটা হয়; এই সময়ে লক্ষমীদেবীর পুঁজ! সর্বসাঁধারণে প্রচলিত; তজ্জন্ত 
এই খতুর ব্যবহার্ধ্য স্বর-বিন্যাসের নাম জ্রী হইয়াছে| শ্রী জ্্রীলিগ শব্দ 
হুইলে৪ পুতরাঁগের মধ্যে যে ধরা হইয়াছে, এই ব্যাপারটী অংগ্রছের সাক্ষা 
দিতেছে; শীতকালে শশ্য কাটা, কিম্বা লক্মমী পূজী, বিষয়ক স্বুর ব্যতীত অন্ 
কৌন সুর না পাওয়াতে, আদি সংগ্রহকাঁর উহাকেই ছয় রাগ মধ্যে প্রাণ 
করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন; নতুবা তাছার। কখনই ব্যাকরণ দোঁষ বহন 
করিতেন না| শ্রী-রাণ সর্বাপেক্ষা প্রীচীন বিবেচনা হয, কেনন। সকল মতেই 
উহ আদি রাগ, এবং শিশিরে গ্ের। 

ভারতের প্রাচীন গ্রস্থকারগ্রণ সাহিত্য বিষয়ে অসাধরণ পণ্ডিত, ও আশশ্তর্যয 
কবিত্ব-শক্তি-সম্পন্ন ছিলেন। তাহার! যে যে বিষয় ধরিয়াছেন ; তাহাই এক 
শৃঙ্খলে আবদ্ধ করিয়াছেন। তাহাদের কষ্পন। বলে দেবতারাও যখন 
মনুষ্যের ন্যায় রূপগুণ বিশিষ্ট, তখন গানের স্থর সকলও মনুষ্যের নায় 
রূপগুণ বিশিফ না সয় কেন? এই জন্য প্রবিন্যান সমুহের--কেছ পুকধ/ 
কেহ স্ত্রী; আবার তাহার সাঁংসাঁরী,_ কী পুত্র-বিশিফ | বাইব্লের আদি 
পুকষ আদমের আ্ত্রী হবা যে রূপ আদমের শরীর হইতে নির্গত হইয়াঁছিলেন, 
রাগিণীগ্রণণ্ড সেই রূপ রাশ হইতে সমুডূত হইয়া, ঘরকন্না করিতেছে! স্তুল 
কথা এই যে প্রাচীন শ্রস্থকারণ জানিতেন, যে ক'লক্রমে রাগ-রাঁগিণীর 
সংখ্যা অতিশয় বৃদ্ধি হইবে; তাহাদের সহিত আদি রাগ নিচয়ের একটা 
«সম্বন্ধ নী রাখিলে, ইহারা ক্রমে প্রাধান্য ও আদর হীন হইয়া! বিলুপ্ত হইয়। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ব। ১২৯ 


যাইবে | এই জন্য তীহারা এই ফোৌঁশল অবলম্বন করেন যে, রাগের] পুকষ 
হইলে; তাহাদের স্ত্রীর প্রয়োজন হইবে; এবং ভীরতবর্ষের বড় লোকের! 
যেমন বহু বিবাছ প্রির, রাশ্শেরোও সেই রূপ এক এক জনে পাঁচ বা ছয়টী 
করিয়া বিবাহ করিল; স্ুতরাঁং তাহাদের বহু পুভ্রণ জন্মিল। রাগ পুভ্রেরাও 
বু বিবাহ করিল; তৎপরে উপরাগ ও উপরাগিণী হুইতেও বাকি খাকিল 
না। এই রূপে রাণ-রাগিণীর বংশ বৃদ্ধি হইয়া সংখ্যাতীত পবিবার হয়। 
এক্ষণে যে কৌন স্র (রাগ) বলিবে, তাহ! এ আদি বাগ-রাণিনী হইতে 
যে মমুদভুত হইয়াছে, ইহা বলিবার উত্তম পথ হইয়াছে । 
প্রাচীন গ্রন্থকারগধণ রাগ-রাশিণীর স্বরূপ কি প্রকার বর্ণন করিয়।ছেন, 
এক্ষণে তাহ! দেখ যাউক। 
ভৈরব :__দতগীত-দর্পণের মতে-_ 
“ ধৈবতাংশ গ্রহন্যাসে। রি-প হীনত্বমাগতঃ | 
ওড়বঃ স তু বিজ্ঞেয়ো ধৈবতাদিক ফুঙ্ছন] । 
ধৈবতো বিকৃতো যত্র ভৈরবঃ পরিকীর্তিতঃ.॥৮ 
অর্থাৎ ভৈরব-রাগ ওুড়ব জাতীয়; ইহাতে ধৈবতাদি মৃচ্ছ্রনা, অর্থাৎ ধ-নি-সা- 
শম-ধ ইছাঁর ঠাট; ইহার ধ বিকৃত। প্রাচীন মতে বিরুত ধ প্বান-চ্যুত ক্র 
নছে, অতএব এই বিকৃতের ফল-গ্রহ হওয়। হছুকষর| সংগীত-নির্ণয়ের মতে 
“ ভিন্ন ফড়জসমুৎপন্্ৌ ভৈরবোপি রি-বজিরিতঃ | 
ধ-গ্রহাংশেো। মধ্যমান্তে। গেয়ে। মঙ্গলকন্মীণি ॥” 
অর্থাৎ ভৈরব খাড়ব-জাতীয় _রি-বর্জিত, এবং ভিন্ন ষড়জ হইতে উৎপন্ন, ও 
মঙ্গল কার্যে শের; ধ ইহার গ্রহ ও অংশ” এবং ম ইহার ন্যান।! কোন 
মতে ইহা প্রচণ্ড রসে গেয়। যথা-প্রচণ্ড রূপঃ কিল ভৈরবোইয়ং 1” 
ভৈরবী :__সংনীত-দর্পণের মতে__ 
““ অম্পূর্ণ৷ ভৈরবী জ্ঞয়া গ্রহাৎশন্যাস মপ্ামা। 
সৌবীরী যুঙ্ছনা জ্রেয়া মধ্যম-গ্রামচারিণী ॥৮ 
অর্থাৎ ভৈরবী সম্পূর্ণ জাতি; ম ইহার গ্রহ, অংশ ও গ্যাস; ইহা মধ্যম- 
গ্রামের বাশ্শিণী, এবং ইহা! সৌবীরী মুচ্ছন যুক্ত, অর্থাৎ ম-প-ধ-নি-সাঁরি-শ 
ইহার ঠাঁট| সংশগীত-রত্বীকরের মতে-_ 
“ধাংশ ন্যান গ্রহান্ঞার মন্দ্র গান্ধার শোভিতা । 


ভৈরবী তৈরবোপাঙ্গী সমাংশেন স্বরাঁদ্ভবেৎ |) 








১৩৪ পতসূত্র সাঁর়। 


অর্থাৎ ধ ভৈরবীর গ্রহ অংশ ও ন্যাস; মন্দ্র ও তার, এই ভুই সপ্তকের 
গ ইহাতে ব্যবহাঁর হয়; এবং ইহার স্বর-বিস্তাস ভৈরবের গ্তা়। ভৈরবী 
হাস্য রমে খেয়া, তাহা ১১শ পরিচ্ছেদে দেখাইয়াছি | তার ও মন্দ্র গান্ধার 
শোভিত এই মাত্র বলিলে এ রূপ বুঝায় যে ভৈরবীতে মধ্য-সগুকের গ 
ব্যবহার হয় না,.যাহা অসম্ভব; অতএব এ রূপ বর্ণন! কার্যত সঙ্গত নহে। 
প্রী-রাগ :__সংগীত-দর্পণের মতে__ 
“জী-রাগঃ ম চ বিজ্ঞেয়ঃ সত্রয়েণ বিভূষিতঃ | 
পূর্ণ নর্বব গুণোপেতো। মুচ্ছন। প্রথমা মতা | 
কেচিত্ু কথয়স্ত্েনমৃষতত্রয় সংযুতম্‌ ॥” 
অর্থাৎ শ্রী-রাগ প্রথম মুচ্ছনী যুক্ত, অর্থাৎ আা-রি--ম-প-ধনি ইহার ঠাট; 
ইহা! সম্পূর্ণ জাতীর; এবং তিন আঃ কৌন মতে তিন রি বিশি, ও সর্ব গুগ 
যুক্ত | এ তিন সাঁএর তাৎপর্য/, বোধ হয়ঃ মন্ত্র, মধ্য ও তাঁর, এই তিন 
সপ্তকের তিন সা কিন্তু তাহাই বা কেমন হয়? কারণ তিন সা কিন্বা 
তিন রি-তে ছুই অফ্টম হয়; সেকালে কি ছুই অফমের কমে শ্রী-রাশ 
মু্তিমীন হইত না? অথবা এ তিন সাঁএর অর্থ শুদ্ধ ও ছুই বিবৃত চ্যুত ও 
অচুত, এই রূপ তিন সা; কিন্তু এ রূপ অর্থে তিন রি পায়! যায় না, 
কারণ রি কেবল শুদ্ধ ও বিকৃত, এই ছুই প্রকার হয়| ফলত এক সঙ্গে এ 
প্রকার তিন সাএর ব্যবহার কার্যত সঙ্গত নছে। এই রূপ তিন সা, 
তিন নি, তিন প ইত্যাদি, রা বিশেষে প্রায়ই বনিত দৃষ হয়; ইহার 
বিশেষার্থ বুঝা হুর । 
'ান্বাবতী :__ সংগীত-পারিজাঁত মতে-_ 
“ খাম্বাবতী প-হীনা স্তাৎ কোমলীরুত ধৈবতা। 
গান্ধার যুচ্ছনাযুক্ত। রিণ' ত্যক্তাবরোহিকা |” 
অর্থাৎ খাহ্বীবতী (খাত্বাজ) রাখিণী খাঁড়ব জাতি, প-বর্জিতা; গান্ধীর মুচ্ছনা 
যুক্তী, অর্থাৎ গ-ম-ধ-নি-সাঁরি ইহার ঠাট; ইহার ধ কোমল; ইহাতে 
অবরোহণে রি ত্যাগ করা বিধি। 
কেদারী :_ সংগীত-দর্পণের মতে 
“ কেদারী রি-ধ-হীনা। স্তাদৌড়বা পরিকীর্তিত]। 
নিত্রয় যুচ্ছনা মাগী কাকলী-স্বর-মগ্ডিতা |” 


ছন্নু লঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্। ১৩১ 


অর্থাৎ কেদারী-রাশিণী ওড়ব জাঁতি, রি ও ধ বর্জিত; মধ্যম-গ্রীমের মুচ্ছনা। 
মার্ী, অর্থাৎ নি-সাঁগ-ম-প-নি, ইহার চাট; ইহ তিন নি ও কাঁকলী ন্যর, 
অর্থাৎ বিক্ৃত-নি, ঘুক্ত1| 


ভূপালী: 
প্রথম! মুচ্ছনা জ্ঞেয়। জম্পূর্ণ। রন শাস্তিকে। 
রি-প হীনৌড়বা কৈশ্চিদিয়মেৰ গ্রকীর্তিতা ॥” 


অর্থাৎ ভূাঁলী-রাঁশ্বিণী সম্পূর্ণা, মতীজ্তরে ওড়ব জাতি-রি ও প বর্জিতা; 
প্রথম। মুস্নীয় নিষ্পন্ন॥ এবং শান্ত রসে গেয়া; সা ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্যাস। 





এ প্রকীর আর অধিক রাগের উদাহরণ দেওয়া নিস্প্রয়োজন; উহা! সবারই 
সংগীত কুতৃহলী পাঠক সংস্কত-গ্রস্থকর্তীদিগের রাখ-রাশিণী বর্ণনার রীতি 
বুঝিতে পারিবেন | উহাদের এক আশ্চর্য সংস্কীর এই ছিল যে, শীইবার 
সমর যদি ভমে রাগী অশুদ্ধ হয় তবে শ্ুরস। গুর্জরী রাশিণী গাইলে, সেই 
দোঁষ মোচন হয়* | 

রাগশ-রাশিণী অসংখা ছিল | শুনা যায়ঃ জংগীতনারাঁয়ণ-কর্ত। বলিয়াছেন, 
যে শ্ত্রীরুঞের লীলা সময়ে তীহাঁর ষোড়শ সহঅ গোপিনীর। প্রত্যহ প্রত্যেকে 
এক এক নৃতন রাগ গান করিয়। তাহার চিত্তাকর্ষণ করিত। প্রত্যুত তাহার 
১৬ হাজার গৌপিনী যেমন সত্য, তাহাদের কত রাগ-রাশিণীও তেমনি সত্য] 
সে যাহা হউক রাশ-রাশিণী শ্বর-বিম্তাসের উদীহরণ মাত্র; অতএব এ পর্য্স্ত 
যত প্রকার রাগের উৎপত্তি হইয়াছে, তত্তাবতের ব্ৃত্তীন্ত বর্ণনা কর) সাংগীতিক 
ব্যাকরণের কখন ন্যাঁবয বীর্য হইতে পাঁরে না| সংস্কত-গ্রস্থকারধণ রাখ-রাশিণীর 
ন্বরপ যে প্রকার বর্ণন করিয়াছেন, তাহাতে এ রূপ সন্দেহ হয় যে, সংগীতে 
তাহাদের হাতে মুখে প্রকৃত সাধন! ছিল না| অংগীতে সাধনা ও কর্তব ন! 
থ1কিলেও, কৃতবিদ্ লোকে যে, পীচ প্রকার শ্রান্থ দেখিয়া স্তন সংশীত-পুস্তক 
লিখিতে পরেন, ইহার জীবিত দৃফীন্ত আমাদের মধ্যেই বর্তমীন। 


তাল :-_- কোন কোন গ্রস্থকর্তী তাল শব্দের এক আশ্চধ্য ব্যুৎপত্তি 
করেন; তীহ্ার। বলেন যে, মহুধদেবের পুঙ ই »॥ এবং ভগ্ববতীর জী 


* «লোভাম্মোহাচ্চ ষে কেচি গায়ন্তি চ বিরাগতঃ। 
'্রসা গুর্জরী তস্য দোষং হন্তীতিকথ্যতে |” সঙ্গীত-নির্ণয়। 





শাপিশ্পীীশিশী 





১৩২ গিতশৃত্র সার | 


হৃতা-_'লীশ্য', এই ছুই শব্দের আগ্ভক্ষর লইয়া, “তাল” শব্দ উৎপন্ন হইয়াছে*। 
বিজ্ত বাস্তবিক করতালি হইতেই যে তাল শব্দ গুহীত হইয়াছে, তাহার 
সন্দেহ নাই; অনেক গ্রস্থকীরের মতও এ] প্রাচীন মতে সংগীত যেমন 
ছুই প্রকার» মার্থ ও দেশী, মার্থ সংগীতের তাঁলও দেবলোক ব্যতীত মর্ত্যলোকে 
প্রচলিত নাই |: মার্শতাল পাঁচটী, যথা চচ্চৎপুট, চীঁচপুট, বট্পিতাপুভ্রক, 
সম্পর্কেক্টীাক ও উদঘট। কি চমতকার নাম! ইহারা মহাদেবের পঞ্চ মুখ 
হইতে উৎপন্ন হইয়াছে 1| 

সংস্কত সংগীত-গ্রস্থে যে সকল দেশী তালের বিবরণ লিখিত আছে, 
তাহার! এক্ষণে প্রচলিত থাক দূ হয় না| ফলত সেই সকল নামের মধ্যে 
কএকটী আধুনিক তালের নাম পাওয়া যাঁয়; যখা__চতুস্তাল (চৌঁতাঁল), 
যতিতাল (যৎ), একতালী, রূপক, ত্রিপুট (ভেওট বা তেরা), বম্পা (ঝাঁপতালী), 
ইত্যাদি । কিন্তু ইহারা যে প্রকীর মাত্রীনুনীরে বর্ণিত হইয়াছে, সেই মাত্রার ভিন্ন 
ভাঁৎপর্য্য বশত আধুনিক অংগীত-বেত্বাগ্ণ উহ্াদিগকে সহসা! চিনিতে পারেন না। 

সংস্কত-এন্থকীরগণ পাচটী লঘু অক্ষরের উচ্চারণ কালকে 'মাত্রী' বলিয়।ছেন$) 
ইহখতে মাত্র। যে কি পদার্থ, তাহার প্রকৃত তীৎুপর্যা কিছুই প্রকাশ পার না। 
প1চটী লঘু অক্ষর, ক খ গ ঘ ও, উচ্চারণের সমষ্টি কালকেই কি মাত্রা বলা 
যাইবে, না এ প্রত্যেক অক্ষরের কালকেই মাত্র। বলিতে হইবে, ইছা নিশ্চয় 
হয় না| যদি পীঁচটী অক্ষরের সমক্টি কালকে মাত্র বল যাঁয়, তাহা হইলে 
কিছুই অর্থ হয় না) আর যদি প্রত্যেক অক্ষরের কালকেই মীত্র। ধরা যায়, 
তবে এ স্থলে পঞ্চাক্ষরের কথাইব! বলিয়াছেন কেন? যাহা হউক, তীহারা 
উহ্নারই অর্থমাত্র কালকে দ্রুত) এব তাহাঁরও অর্দঃ অর্থাৎ সিকি মাঁত্রাকে 
অনুদ্রত নামে অভিহিত করিয়াঃ গুকর গ, লঘুর লঃ গ্রুতের প» দ্রুতের দঃ 
এই প্রকার মংকেতানুসারেশা তালের রূপ ব্বিত করিয়াছেন) 1 


হা এতাশুবস্যদ্য বর্পেন লকারে। টি শব্দ ভা | 

যদ সঙ্গচ্ছতে লোকে তদ! তাঁলঃ প্তকীর্তিতঃ ॥” সঙ্গীতার্ণব। 
1 “হন্তদয়স্য সংযোগে বিয়োগে চাঁপি বর্ততে। 

ধ্যাপ্িমান্‌ ষে। দশ প্রাণৈঃ স কাঁলম্তাল সংজ্ঞকঃ॥” রাঁগার্ণ। 

| 'চচ্চৎপুটশ্চাচপুটঃ ষট্পিতাপুত্রকোপি চ। 

সম্পর্কেষ্টাক উদঘটন্তালাঃ পঞ্চ প্রকীর্তিতাঃ। 

পূর্বং শিবস্য পঞ্চেভ্যো মুখেভ্যো নির্গতাঃ ক্রমাৎ ॥” নঙ্গীত-দর্পণ। 
$“ পঞ্চলঘৃক্ষরোচ্চার কালো! মাত্রা সমীরিতা। 

তদর্ধং 'দ্রুতমিত্যু্তং তদগ্চাপ্যপুদ্রুতং ॥” তথা । 
থ'লকারে লঘ্ঘরেকঃ ন্যাদ্‌ গকারেতু গুরুরমতঃ। 

পকারে প্রুতমুন্েষং গণভ্দোতথাপরং ॥? তথ|। 


হিন্দু লঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত ১৩৩ 


তালে লদে৷ দলে$”*, অর্থাৎ যতি তালে প্রথমে একটী লঘু ও দ্রুত আঘাত, 
তৎপরে একটী দ্রুত ও লঘু আঁঘাঁত। “দ্রুতেনত্বেক তালিক1”ঃ অথবা মতান্তরে 
“একমেব দ্রুত বত্র সা ভবেদেকতাঁলিক1”» অর্থাৎ একটী দ্রতে একতা'লী 
হয়| 'চতুস্তীলো দ্রুত ত্রয়ৎ লান্তৎ”, অথবা মতীন্তরে “চতুস্তালেো গুরোঃ 
পরে রয়ে! দ্রুতাঃ”১ অর্থাৎ চতুস্ততালে ভিনটী দ্রুতের পর একটী লঘু অখব। 
একী গুকর পরে তিনটী দ্রুত। “লঘুযুগ্রীতিঘাঁতেন রূপকস্তাল ঈরিতা”১ অথবা 
“রূপকেতু বিরামান্ত জ্রুতদ্বন্দমুদীহৃতঃ”+ অর্থাৎ যে তালে ছুইটী লঘু আঘাঁত হয়, 
তাহাকে রূপক তাল কছে, অথবা যাহাতে হুইটী ড্রতের পর বিরাম (ফীক)| 
“ঝম্পা ভালো বিরামান্ত দ্রুত দ্বন্দং লঘুস্ততঃ”, অর্থাৎ ছুইটী দ্রুত আঘাতের 
পর বিরাম হুইয়াঃ তৎপরে একটী লঘু আঘাতে ঝম্পা তাল হয়। 

কিঞ্চিৎ প্রণিধীন করিয়া দেখিলেই জানা যায় যে, আধুনিক যৎঃ চৌতাঁল, 
রূপক, ঝাঁপতাঁল, একতা'ল! প্রভৃতির প্রচলিত রূপ উক্ত তালান্তর্ঘত লঘুঃ গুক 
ও দ্রমতের মধ্যেই সুন্দর বিরাজ করিতেছে । যখ1:_চে'তালে যে চারিটী 
তালাঘাত বা তাল দেওয়া যায়, তাহার তিনটী পিঠাঁপিঠী দ্রুত পড়ে, 
তৎ্পরে একী বিলম্বে পড়ে, তাহাই "দ্রুতত্রয়ং লীন্তৎ”, অথবা উহণরই উল্ট। 
“গুরোঃ পরে ত্রয়ো দ্রুত” বলিয়া বর্নিত হইয়াছে । রূপকে কেবল হুইলী 
ভালাঘাত দিয়! ফাঁক দিতে হয়, তাহাই উক্ত বিরামীন্ত দ্রুতদ্বন্দের' তাৎপর্য | 
বাপতাঁলে ভুইটী তালাঘাত দ্রুত পড়িয়া, ফকের পর আর একটী তালি 
পড়ে, তাহাই “বিরাঁমীন্ত প্রুতদ্বন্দ্ং লঘুঃ বলিয়া উক্ত হইয়াছে । একতালায় এক 
নিয়মে একটী তাঁলাঘাঁতই বাঁরশ্বার পড়ে; তাহা 'দ্রুতেন' বলার তাৎপর্য এই 
যে, এ সকল তালাঘাতের মধ্যে আর বিশ্রাম নাই। এই রূপে সংস্কত-া্থে 
বর্নিত, ও আধুনিক প্রচলিত তুল্য নামবিশিষট তালসমুহের যে রূপ পরম্পর 
সামগ্রন্ত দেখা যাইতেছে, তাহাতে উহাদের একতা অভ্রান্তরূপে প্রতিপন্ন 
হইতেছে! | 

সংক্কত “শ্রশ্থকীরশীণ তালসমূহের লঘু, গুক, দ্রুত, প্রস্ভৃতি নামে যে 
মাত্রীর নির্দেশ করিয়াছেনঃ তাহা বস্তত মাত্রা নহে; তাহা কেবল তালাঘাঁতের 
আন্দাজী পরিমীণ।, অর্থাৎ লদু গুক প্রভৃতি এ আঘাতের ্থায়িত পরিমাণের 











* তালের এই সকল সংস্ষত বচন “ সংস্কৃত সঙ্গীতসারসংগ্রহ” নামক পুম্ভক হইতে উ্ধ ত। 
1 প্রচলিত তাঁলসমূছের রূপ ও নিয়মাদি ১৫শ. পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য । 


[স্দঙ্গদঞ্জরীর-গ্্থকর্তাগণ এই বিষয়ের রহস্যোদঘাটনে অসমর্থ হইয়া প্রচলিত গ্রুপদীয় তাল 
কতিপয়ের সহিত সংস্কত-গ্রন্থের লিখিত অন্যান্য তাঁলের মিল দেখা ইতে বৃথ যত্র পাইয়াছেন? 
যেমন-_ চেইতাঁলের সহ্ছিত নজকাভ্ভ', রূপকের লঙ্িত দ্বিধাৰণ” ইত্যাদি । 


১৩৪ গীতলূত্র সায়। 


প্রকৃত অনুপাত নহে ; উহা গ্রস্থকীরদিখের নিরূপিত আনুমানিক পরিমাণ 
মাত্র । তাহার প্রমাণ এই :--সংক্কত-গ্রন্থকর্তীণণ লিখিয়াছেন যে, 'একতালীতে' 
একটী দ্রুত মাত্রা, ও “ককণ তালে' একটী গুক মাত্রা, ব্যবহার হয়; এ দ্রুত 
ও গুকর অর্থ যদি অর্দ মীত্রী ও ছুই মাত্রা হয়। তবে মে কাঁচাঁর অর্ধ? 
কাহার দ্বিগণ?, কেনন|! অর্ধ ও দ্বিগুণ আপেক্ষিক শব্দ; পরন্ভ এ স্থানে 
আর অন্ত মাত্রাই নাই, যে তাহার তৃলনাঁয় অর্ধ ও দ্বিগুণ হইবে । অতএব 
এ দ্রুতের পরিমাণ এক মাত্রা, কিম্বা ঢুই মাত্রা বলিলেই ব] দোষ কি? কোন 
দোষ নাই। অতএব এ দ্রুত, লঘু, গুক, প্রভৃতির সে অর্থ নহে । তবে 
দ্রুত কিম্বা গুক বলার তাৎপধ্য এই যে, যে তালির অর্থাৎ «আঘাতের গতি 
সচরাচর জলদ, তাহাকে গ্রন্থৃকর্তাণণ দ্রুত বলিয়াছেন; যে তাঁলির গতি টিমা, 
তাহাকে গুক বলিয়াছেন; ইত্যাদি। এই জন্য একই তালের আঘাত 
পরম্পরাকে এক শ্রন্থৃকীর লঘুঃ অন্য গগ্রস্থকার গুক কিন্বা দ্রুত বলিয়াছেন; 
কারণ আঘাতের গতি অন্বন্ধে ধাহার যেরূপ পছন্দ, তিনি তদ্রপই বর্ণ! 
করিয়াছেন; ইহার দৃষ্টান্ত চতুস্তাল, রূপক, প্রভৃতির লক্ষণে দ্রে্টব্য। অতএব 
আমরা যাহাঁকে মীত্র। বলি, তাহার অন্ুপাতানুসারে এ লঘু গুক গ্রতৃতি 
ব্যবহৃত হয় নাই! তাহার আরও প্রমাণ এই যে প্রুতবে কেবল তিন মীত্রা, তাহ 
নহে; কারণ শাস্্কীরেরীই বলিয়াছেন যে “'ছুরাক্সানেচ গীনেচ রোদনেচ 
ঘুতো মতঃ", অর্থাৎ দূর হইতে ডীকিতে, গান করিতে, ও রোদনে, যে দ্বর 
ব্যবহার হয়, তাহাকে প্রত বলে; অতএব গুক অপেক্ষ1 দীর্ঘতর কাল 
হইলেই গত হয়; তাহা। চারি, পীচ, ছয়, প্রভৃতি মাত্রা হইতে পারে। 
আরগু বিশেষ এই যে, তিন মীত্রীপেক্ষা! দীর্ধতর স্থায়িত্ব জ্ঞাপক কৌন অংজ্ঞা, 
সংক্কত গ্রস্থাদিতে ব্যবহৃত হয় নাই | অংগীতের ত।লের মধ্যে গণিতের যে 
স্বন্দর সব্বন্ধ রহিয়াছে, তাহার কোন আভাঁষ সংক্কত সংগীত গ্রন্থাদিতে 
দু হয় ন!| বস্তত তদ্্তিরেকে তালের মাত্রার ও লয়ের বিশুদ্ধ ব্যাখ্যা 
হওয়াও অসম্ভব * | 

ক্কত গ্রন্থৃকর্তাগণ তালের চাঁরি প্রকার গ্রহ, অর্থাৎ ধরণের উল্লেখ 
করিয়াছেন, যখা-সম, বিষম, অতীত ও অনাগত1। কোঁন মতে বিষম গ্রহ 


* যুদলমগঠীরীর শেষে সংস্কৃত তাঁলনমূহের যে রূপ নব্য প্রণালীতে মাত্র! নির্দেশ করা হইয়[ছে। 
তাছা যে প্রীয় সমন্ডই ভুল হইয়া শিয়াছে) ইহ| এক্ষণে লঙ্গীত-নিপুণ পাঁঠকরৃন্দে সহজে বুঝিতে 
পারিবেন । 

1 «“সমাতীতানাশতাশ্চ বিষমশ্চ গ্রহ] মত12। 

চত্বারঃ কথিতাস্তালে সৃক্ষদৃ্ট্যা বিচক্ষগৈঃ1” লঙ্গীত-দর্পণ। 


হিম্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শীস্ত। ১৩৫ 


বাদে তিন প্রকার গ্রহ*। এ সকল শ্রহের অর্থ জশ্বন্ধেও বিভিন্ন শ্রন্থুকাঁরের 
বিভিন্ন মত1 এ বিষয় ১৫শ পরিচ্ছেদে বিস্তারিত রূপে সমীলৌচিত হইতেছে! 

মৃদঙ্গনঞ্জরীর শেষ ভাগে যে ২৭৫ প্রকীর প্রাচীন তালের, এবং কণ্ঠ 
কৌঁমুদীর শেষ ভাগে যে ১৭৬ প্রকাঁর প্রাচীন শ্লীতের, তালিকা দেওয়া 
হইয়াছে তাহা দেখিয়া অনেকের ভ্রম হইতে পীরে যে, আধুনিক হিন্দু 
সংগীতের অবস্থা অভি হীন, কেননা এখন তত প্রকীর ভাল ও গানের 
ব্যবহধর নীই। প্রাচীন কাঁলীয় তাল ও শীতের সংখ্য। ও তাহণদের নামের 
ঘট দেখিয়া, লোকে এ রূপ প্রতারিত হইবে, তাহার সন্দেহ কি? কিন্ত 
সংগীত-দক্ষ স্থম্ষনদশরী ব্যক্তিমীত্রেই বুঝিতে পারিবেন যে, সংস্কত পঞ্ভের ছন্দ 
যে রূপ বর্ণের ও মাত্রার সংখ্যা, ও তাহাদের লঘু গুকত্ব ভেদে অসংখ্য 
গ্রকীর, এ সকল ভাালও দেই রূপাঁ। আরও একই প্রকার তালের আট, 
দশটী করিয়া নাম দেওয়া হইয়াছে, যেমন “অদ্র' তালের স্তায় তালের নয় 
প্রকার নাম; 'ককণ' তালের ন্তাঁয় তালের আট প্রকার নাম, ইত্যাদি | 

প্রত্যেক হৃতন গ্রন্থকীরই কতকগুলি করিয়া হৃতন তাঁল কপ্পনী করিয়া দিয়াছেন । 
পুরাঁকালে মুদ্রা যন্্রীভীবে সকলে সকলের রচিত গ্রন্থ কখন দেখিতে 
পাইতেন না; সেই হেত এক গ্রন্থকার যে প্রকার তাল কপ্পনা করিয়া 
লিখিয়াছেন, অন্ত গ্রস্থকীর তাহা না জানিয়া, নেই প্রকীর তাঁল রচন। করিয়া, 
তাহার অন্ত নাম দিয় নিজ গ্রন্থে সনিবিষ করিয়াছেন। এই সকল নাঁন। 
কারণে তালের সংখা বৃদ্ধি হইয়াছে । কিন্তু সে সমস্ত তাল সংগীত অমাঁজে 
কখনই বাবহৃত হয় নাই; যে কএকটী তাল সর্বাপেক্ষা! উত্তম, তাহাই সর্বদ] 
ব্যবহৃত হইয়াছে, এবং তাহাই আমরা পাইয়াছি। এখনও কোন কোন ওস্তাদ 
ক্ষ, কদ্র, লছমী প্রভৃতি তালের গান গাইয়া থাকেন; কিন্তু চেঁতাল, প্ামার 
ঝাপতাল, কাওয়ালী প্রভৃতি তালে গ্রীন করিতে যে রূপ ফুত্তি পাওয়া যায়, 
এবং তজ্জন্ত গীয়কেরও যত খাঁনি গুণীপন। প্রকাশ পায়, ব্রহ্ম, কদ্র”় প্রভৃতি 
তালসকলে সে রূপ মজ। ও ফল কিছুই হয় না| এই জন্য উহ্থারা 
অব্যবহায্য হইয়া! খিয়াছে। 

এ সকল সংস্কৃত তালের নিয়মানুসারে এখনকার প্রত্যেক গানের ছন্দকেই 
আমর! ভিন্ন ভিন্ন প্রকার তাল বলিতে পারি; বিভিন্ন গীনের বর্নকল 
বিভিন্ন প্রকারে লব্চুও গুৰ হয়, ইহ! সকলেই জানেন | এক এক গীনের 











০ সপে লাপাপপাশি পা পিেপপীস্পপাপাপিশি শা 


৯“ 5।লে। শীতগতেঃ সাম্যকারশ তস্য শ্রহ্থান্ত্রয়ঃ |” সঙ্গীত-সময়সার | 


1 “অর্দমাত্রা দ্রুতো মাত্রা ত্রিতম্ৎ প্রুত উচ্যতে | 
দ্রতাদি রচনাভেদাতাল তেদোইপ্যনেকধ7 ॥” সঙ্গীত-সারসংশ্রহ। 


১৩৬ শীতল লার | 


এক এক প্রকার লঘু গুকর নিয়ম শির্দিষ 'রাখিয়।, তাহার পৃথক পৃথক তাল 
নাম দিলে, এবং তবল। ও মৃদঙ্গে তালের যত প্রকার পরন্‌ ব্যবস্থার হয়, 
তাহাদের প্রত্যেকের এক এক নাম দিলে, আধুনিক তাল সংখ্যা কতই যে 
রদ্ধি হইতে পারে, ইহা সংগীতবিৎ গুণীমাত্রেই বুঝিতে পারেন। ইদানী 
বাঙ্গালী কবিগণ, প্রায়ই হৃতন স্তন ছন্দে কবিতাঁদি রচনা করিয়া খাঁকেন; 
অতএব এ পর্যন্ত শভ শত বাঙ্গলা, ছন্দ উদ্ভাবিত হইয়াছে। কিন্তু তাঁহাদের 
প্রত্যেকেরই কি নাম আছে? পয়ার, ত্রিপদী। চতুগ্পদী, বিষমপদী প্রভৃতি 
কএকটী জাঁতি-সাধারণ নাম মাত্র প্রচলিত আছে। আধুনিক সংগীতের 
তালেও সেই প্রকীর জীতি-নাধারণ নাম কয়েকটী প্রচলিভ। চতুর্দশীক্ষরে 
পয়ার হয়; আবার দশাক্ষরে, দ্বাদশ।ক্ষরে, যোড়শ।ক্ষরেও পয়ার হয়; সেই 
রূপ ত্রিপদীও কত প্রকার, চৌঁপদীও কত প্রকাঁর| ' সেই সমস্তের 
এক এক পৃথক নাম দিলে, বাঙ্গলী ছন্দের যেমন অসংখ্য নাম হয়। সেই 
রূপ কাওআলী তালে কতই ছন্দ রচনা করা যায়, একতালায়ণ কত ছন্দ 
কর। যায়, যৎ তালেও কতই কর। যায়; ইহা তাঁলের ও ছন্দের রহস্যজ্ঞ 
লোকে অনায়াসেই বুঝিতে পারেন। এ সকল ছন্দের পৃথক পৃথক নীম দিলে, 
আধুনিক ভালও অসংখ্য প্রকীর হুইতে পারে। পুরাকালের পণ্ডিতগরগ মকল 
বিষয়েই অপ্প তারতম্যে সৃতন স্তন নাম দিতে অতিশয় ভাল বামিতেন, 
এবং পটুও ছিলেন। সংস্কত ধাতু কপ্পতক খিশেষ ; তদবলম্বনে স্ৃতন শব্দ 
রচন। করা কিছুই কঠিন নছে। 

নত বিষয়েও এ প্রকার । অংক্কত-গ্রস্থকারণণ পগ্ভের ছন্দ, ভীবার্থ, 
বিষয়, ও রাগ-রাধিণীর অঙ্গীয় অবস্থা প্রভৃতির বিভিন্নতানুমীরে গ্লাতের 
প্রকারভেদ করত তাহাদের পৃথক পৃথক নাম 1য় গাত সংখ্যা বৃদ্ধি 
কারয়াছেন। সংক্কত-সংঘাতরত্রীকরস্থ স্বরাধ্যায়ের শেষ ভাগে গীতি প্রকরণে 
কপাল, কম্বল, মাগ্রধী প্রন্তুতি বিভিন্ন জাতীয় গানের লক্ষণ দেখিলেই, উহ্থা 
অবগ্তত হওয়! যায়। গ্রম্থবিস্তার ভয়ে তত্তাবৎ বিষয়ের দৃ্টান্তাঁদি এস্থলে 
দিলাম না| «কণকৌমুদীর' উপসংহারে দৃন্ট হইবে যে, যে ১৬ প্রকার 
ধবক গীনের কথ| প্রাচীন সংগীতশাস্ত্রে উল্লেখ আছে, তাহারা, একাদশাক্ষরের 
পদে এক এক অক্ষর বৃদ্ধি হইয়া, ২৬ অক্ষরের পদ পর্যন্ত ১৬ প্রকার হইয়াছে: । 





* “ষড়ভিঃ পাদৈরুতমঃ স্যাৎ পঞ্চভিমধ্যমোমতঃ। 
অধমন্ত চুতর্ভিঃ স্যাদেবস্ত ফ্রুবকন্ত্িধা 
একাদশাক্ষরাৎ পাদাদেকৈকাক্ষরবর্ধিতৈঃ। 
খগঞবাও ফোড়শ স্থযঃ ষড় বিংশত্যক্ষরাবধি |” লঙ্গীত-শান্ত্র: (কণ্ঠকৌমুদী)। 


ছিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত্। ১৩৭ 


এই প্রকার বিভিন্নতীকে কি গাঁনের বিভিন্ন প্রণালী বলাযাঁয়? ইহাঁডে 
সংগীতকতূঙহলী জনসাধারণ নিতান্ত প্রতারিত হইয়াছেন । 

সংস্কত সংশীত গ্রন্থের বর্ণিত অস্কচারিগী, কুছবাঞ্িত, তান্তিকা ব্যাণ্ডি, 
শরভলীলক, প্রস্ততি যে অসংখ্য প্রকার গীন নে কালে প্রচণিত ছিল, 
যাহা ককৌমুদীতে ব্যক্ত হইয়াছে, ভাঙগাদের পরক্পর বিভিন্নতী।, 
ধপদ হইতে খেয়ালের কিম্বা টপ্পার মে রূপ বিভিন্নতা, তত দূর কখনই 
নহে। উহাদের বিভিন্নতার নিয়ম যে কি রূপ, উল্লিখিত এঞ্রবকের কএক 
প্রকীর ভেদের নিয়মেই তাহার আভাঁষ পাওয়া যায়। আমাদের আধুনিক 
সংগীতে এ নিয়তম গীনের অসংখ্য প্রকারভেদ এখনি করা যাইতে পারে। 
মনে কর”-এঞ্পদ শীনের মধ্যে যেমন 'হোরী' নামক এক প্রকার গীন আছে, 
তাহা ধামার তালেই গীওয়1 হয়; খেয়ালে 'গুল্নক্স' গ্লান কেবল একতা লাতেই 
গাওয়া হর: উগ্পার মধ্যে ঠুৎ্রী, গদল, খেম্ট। প্রভৃতি গান ত্রমানবয়ে 
ঠংরী, পোস্তা ও খেষ্টা তালেই গাওয়া হয়; সেই রূপ প্রপদের, খেয়ালের 
& টগপার গ্গন্তান্স তালের গনেরও এ প্রকার পৃথক পৃথক নাম অনাঁয়ীসেই 
দেওয়া যাইতে পারে) আরো, দৌঁলোৎসবের গানকে যেমন হোরী বলে, 
মে রূপ এ তালে ঝুলন যাত্রীর খানকে “ঝোলি'; হুর্মোৎসবের গানকে 
'শারদীয়', (এই বিষয়ের আগমনী ও বিজয়। প্রচলিতই আছে); বাসভ্তীপূজার 
গানকে 'বাসন্তী'; রথবাত্রার গানকে 'রাখিক', এই প্রকার কতই নাম দেওয়া 
যাইতে পারে। অন্তান্ত তালের গান সম্বন্ধে এ রূপ করা যায়। অতএব 
এক্ষণে অংশীত-রহস্যজ্ঞ ব্যক্তি মাত্রেই বুঝিতে পারিবেন যে, গানের যে নান! 
বিধ তাল, রাগ, ছন্দ, বিষয় প্রভৃতি এক্ষণে প্রচলিত আছে, তাহার 
উলট পালট মিশ্রণে লক্ষ প্রকার গান হয় কিনা? আবার নৃতন হৃতন রচন! 
করিলে, কোটা প্রকার হয়! কিন্তু এ প্রকার অপ্রয়োজনীয় বিষয়ে যত্রবাঁন 
হওয়ায় কোনই ফল নাই; অত প্রকার নাম কি কখন মনে থাকে, বা 
ব্যবহার হয? অতএব এ রূপ অকিঞ্চিৎকর প্রভেদ জনিত গানের ও 
তালের প্রচুর নামের অভাবে, আধুনিক সংগীতের হীনতা কখনই প্রতিপন্ন 
ইয় না। প্রাচীন সংগীত প্রণালী হইতে আধুনিক সংগীত প্রণালী যে 
সহআংশে উন্নতি লাভ করিয়া শ্রেষ্ঠ হুইয়াছে, তাহার প্রমাণের অপ্রতুল 
শাই; ইহা! সংগীতের ইতিহাঁস-দক্ষ ব্যদ্তি মাত্রেই অবগত আছেন। 


১৩৮ 


১৩শ. পরিচ্ছেদ:--কণ্ের সহিত যন্ত্রের সঙ্গত। 


০ 


গান শীওয়ার সময়, কণ্ঠের সাহাধ্যার্থ, কৌন এক যন্ত্র শীনের সঙ্গে সঙ্গে 
বাদিত হওয়ার রীতি সর্বত্র তীচলিত আছে; তাহাঁকেই 'সঙ্গত' কহে। 
তামরা, বেয়ালাদি যন্ত্র্বারা সবরের সঙ্গত হয়; এবং (বীয়া ও পাখোয়াজ 
দ্বার তালের সঙ্গত হইয়া খাঁকে | তীল-সম্্বতের বিষয় তালের পরিচ্ছেদে 
বিরৃত হইবে । আরদ্ধ পরিচ্ছেদে স্ুর-সঙ্গতের বিষয় বার্নত হুইতেছে। 


তান্বরা । 
২. 


হিন্দস্থানে কালার্তী ও পুকষের গানে সচরাচর তাম্ুরার সঙ্গত এবং 
অন্তান্য গানে সারঙ্গীর দত, হুইয়! খাকে। এই গ্রস্থে প্রধানত কালাৰতী 
গীনেরই উপদেশ দেওয়া হইয়াছে; অতএব তাখ্ুরার কথাই অশ্রে বলা 
উচিত। তাখ্ুরায় চারিঠা তাঁর ধাকে) মধ্যের ছুইটা পাঁকাঁ ইস্পীতের-তার 
তাহাদের ছুই পাশের তার ছুইটী পিতলের । মধ্য তীঁরদ্বয়ের একটাকে 
ধায়কের প্রয়োজন মত চডাইয়া, অপরটাকে তাহারই সম-্থুরে বাধিতে হয়) 
এই তা'রদ্বয়কে খরজের যুড়ী কহে; উহা! মুদারাঁর খরজ | ইহ্াদের দক্ষিণ 
দিকে যে পিতলের ভার, যাহাকে প্রথম তাঁর বলা যায়ঃ তাহাকে এ খরজের 
নীচে উদারার প-স্থুরে বাঁধিবে; এবং এ যুভীর বাম দিকের যে পিতলের 
ভার, যাহাকে ধর্থ তার কহে, তাহাকে এ খরজের খাঁদ অফ$ীম, অর্থাৎ 
উদারাঁর খরজ, করিয়। বাধিবে | তান্ুরার তারে স্বতা দিয়া যে জোআরী 
করা হয়, তদ্বিষয়ে আমার আপত্তি আছে; তাহ! প্রথম পরিচ্ছেদে ব্যস্ত 
কর হইয়াছে । প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে তাদ্ুরার সর বাঁধ! অমন্তব কারধ্য। 
অতএব যত দিন ভারা বাধার উপযুক্ত স্ুর-বোঁধ না হয়, তত দিন 
শিক্ষকের নিকট হইতে ন্ুর বাঁধিয়া লইয়া, তাহা যত্বপুর্বক রাখিয়া দিবে| 
আসন পিড়ি হুইয়! বসিয়া, তীম্বরাঁর তুশ্বী কোলের উপর করিয়া, তাঁরগুলি 
দক্ষিণ দিকে লইয়খ, ভাণ্তী-নামক অর্দগৌল যে লম্বা কান্ট, তাহার মধ্যদেশ 
দক্ষিণ হন্তের বৃদ্ধা, ও অনাম্বিক। কিম্বা মধ্যম, যাহাতে যাহার ল্বিধা হয় 
সেই অঙ্কুলী দিয়া এমন ভাবে আল্গৌচে ধরিবে, যেন তারগুলি করতলে 
নালাগে! এই প্রকারে ধারণপুর্বক দক্ষিণ কাণের নিকট খাড়া করিরা 
« ঝাখিয়া, দক্ষিণ তর্জরনীদ্বার ১ম, ২য়, ওয়, ও ধর্থ তার পর পর এ্বনিত 


কণ্টের সহিত যন্ত্রের সঙ্গভ। ১৩৯ 


করিবে ; তর্জনীদ্বার1 প্রত্যেক তাঁরকে বৃদ্ধার দিকে ঈষৎ আকর্ষণ করিয়া 
অমনি ছাঁডিয় দিবে, তাহা হইলে তাঁর ভাল রূপে ধনিত হইবে । 

এক্ষণে কোন্‌ গজোনে তাদ্বুরাঁর তাঁর কাঁধিতে হইবে, সে বিষয় মীমাংসা 
করিতে হয়| যে গায়কের যে ওজোনে গীওয়। অভ্যাস, তাহাকে সেই ওজৌনে 
তাম্ুরা চড়াইয়া লইতে হয়; এইটী সাধারণ নিয়ম | কিন্তু সে,গজোনটী সর্বদা 
ধরিয়া রাঁখা মুঞ্ষিল, কেনন1 তাম্ুরার কাঁণ* অর্থাৎ খুঁগি গুলি প্রায়ই খনিয়া 
যায়| প্রয়োজনীয় গুজোনে সর্ধদ1 সুর মিলাইবাঁর জন্য ইউরোপে এক প্রকার 
ইস্পাত-নির্ষিত “স্ুর-শলাক।” (টিউনিং ফর্ক) প্রস্তুত হয়; তাঁহার ধ্বনি চিরস্থায়ী । 
নুর কীধিবার জন্য সেই স্র-শলাকী বাবার করা উচিত। উহা স।, 
মঃ ধ. প্রভৃতি নানা প্রকার ওজোনের প্রাপ্ত হওয়া যায়*| সর্ব সাধারণের 
ক্ঠের গজোন পরিমাণের গড়পড়তা অনুসারে, স্ুর-শলাকীতে খরজের গজেঁন 
নির্দিট করা হহইয়।ছে। সা কিম্বা ম স্তরের শলাকা কিনিয়! লইয়া, তাহাঁরই 
স্বরে, কিন্বা যে গজোনে গায়কের সুবিধা হয় ও গান জমাইতে পারে, সেই 
গজোনটী এ শলাঁকার সুর হইতে কত খানি উচ্চ বা নিম্ন, তাহ স্থির করিয়। 
রাখিয়া, তদনুসীরে তাম্বরা মিলাইলে, সর্বদ! উপয়ক্ত সহজ ওজে!নে গাওয়া 
যাইতে পারিবে । কণ্ঠের উপযুক্ত মত ওজে'ন না পাইলে, স্বব কখন অতিরিক্ত 
উত্ত ও কখন অতিরিক্ত খাদ হইয়া, গীওয়ীর যথেক্ট অস্থুবিধা হয়। আবার 
সকল গানের বিস্তার সমান নয়: কোন শানে অধিক উচ্চে চড়িতে হয়; 
কৌন গীনে অধিক খাদে নামিতে হয়। এই রূপ গ্লীনসকল একই গওজ্জোনে 
গ।ইলে, কখনই গীনের উচিত মাধ্য্য প্রকাশিত হয় না| অতএব কে 
সাধারণভ কেন গীন কোন্‌ গুজে'নে ধরিলে ভাল হয়, তাহা উক্ত স্ুর- 
শলাকীর প্র অনুসারে স্বরলিপিতে প্রকাশ থাঁকা উচিত; যেমন সা-স্থারে, বা 
রি-স্বরে, বাঁ ম-স্ুরে খরজ; অর্থাৎ উক্ত স্ুর-শলাক। হইতে এ স্ুর লইয়া, 


* কলিকাতায় ইউরোপীয় বাদাষন্নাদি বিক্রেতাদিশের দোকানে টিউনিহ ফর্ক পাওয়া যায়। 
কখন কখন চীনা বাজারেও পাওয়া যায়। মূল্য সামান্য । আকৃতি হাড়িকাটের ন্যায়। 

টিউনিও ফর্ক ছুই প্রকার :---একন্ুরট ও “অচলম্বারিক" । উপরে যে স্থুর-শলাকার কথা উল্লেখ 
করা হইল, তাহ! একন্থর!১ অর্থীৎ তাহাঁতে একটা মাত্র স্থুব প্রনিত ছয়। অচলম্বারিক-শলাঁকা এক 
ষোড়াঁর কম হয় না ইসা গশিতের হ্িসাবাতুসারে আশ্চর্য্য কৌশলে গঠিত। ঢুইটা শলাকাতে 
৮টা স্বাভাবিক ও টা বিরুত স্থুরঃ এই রূপ ১৩টা অদ্দস্থর পাওয়া ষায়। এ শলাকার ছুই পাঁয়ে 
ছুইটা ভার সংলগ্ন খাকে; তাহা উপর নীচ করিলে ন্ুর পরিবর্তন হয়। শলাকার প্রত্যেক পদে 
সমপরিমাণ (ইকোয়াল টেম্পেরাঁমেন্ট) অনুসারে অদ্ন্দর করিয়া খাঁজ কাটা থাকে, এবং তথায় 
'্ুরের নামও লিখা থকে; সেই খাঁজে খীজে উক্ত ভারদ্বয় সরাইলে, সা, রি, গ প্রভৃতি নির্গত হয়। 
একটা শলাঁকাক্স কড়ি কোমল সহিত সা রি গম; অপরটাতে সবিকৃত প ধ নিসা পধ্যন্ত থাকে। 





১৪, শীতপূতর সার | 


তাহার অহ্িত তাস্ুরার খরজ বাধিয়! গাইবে | সমস্ত ইউরোপীয় য 
স্বর-গ্রামের ওজোন একই প্রকার ও চিরস্থাঁরী, এবং স্র-শলীকাঁর স 
তাহাদের এঁক্য আছে: অতএব স্ুর-শলাঁকা ন! থাকিলে, পিয়ানো, হার্খোওি 
প্রভৃতি যন্ত্রে উক্ত খরজের গজোন পাওয়া যাইবে! কৌন এক যন্ত্রের মষ্জ 
সুর পরিবর্তন না করিয়া, তাছাঁরই ভিন্ন ভিন্র পর্দায় খরজ ধরিয়া গীইলে, 
“খরজ-পরিবর্তন' কার্যের প্রয়োজন হয়।  খরজ-পরিবর্তন বিবয়ক মিয়মাদি 
১৭শ. পরিচ্ছেদে বিস্তারিত প্রকটিত হইতেছে | 

গীন সাধ্যমত উচ্চ কণ্ঠে গাইতে চেফ কর! উচিত, কেনন| খাদ ন্বরাপেক্ষা 
উচ্চ স্বর অধিক মনোহর: তাহার প্রমাণ, বংশী, বালক ৪ খ্ী কণ্ঠ, কৌকিল, 
শামা, (দি; ইহাদের স্বর কি জ্ন্দর, মধুর, ও মনোহর, তাহা! নকলেই জানে। 
সত্রীজাঁতি ভালবাঁসাঁর সামগ্রী বলিয়া যে তাহাদের সক--উচ্চ- ক্ম্বর কাণে 
মিউ বোধ হয়, তাহা নহে । অনেক সুন্দরীর কণ্টম্বর মোট। হয়; কিন্ত 
ভীহা তাহাদের রূপের খাতিরে কি সুমধুর লাগে? কখনই নহে; আবার, 
অতি পুৎসিত স্ত্রীর কণ্ঠ যদি সক হয়, তাহার গান কে নাঁ শুনে? কেছ এরূপ 
মনে করিতে পারেন যে স্মৃতি-উদ্দীপন! স্টহ্বার কাবণ; তীঁহাঁও নহে । স্ত্রীঙ্জাতিত্ 
জন্যই যে তীহ্াদের নক ক মিষ্ট, তাহ! নছে: অক কই স্ত্রীজাতির মনো" 
হাঁরিত্বের অন্ততর কারণ | আধুনিক প্রাণীতাত্বের উন্নত মতানুনারে, উহ প্রমাণ 
করা যাঁয়। ন্ুপ্রদিদ্ধ জার্মশার পণ্ডিত ভাক্তার হেল্ম, বৈজ্ঞানিক অনুসন্ধান 
দ্বারা, খাদ স্বরাঁপেক্ষা' উচ্চ স্বরের মাধূর্যাধিকের কারণ আবিষ্কার করিয়াছেন *। 
প্রথম পরিচ্ছেদে বল হইয়াছে যে, বিখ্যাত গাঘক-মৃত আহম্মদ খঁ_অতি 
উচ্চ কণ্ঠে গ্বাইতেন|। তিনি সচরাচর যে সুরে তানুরা বাঁধিয়। লইতেন, তাহ। 
সাঁচিত্িত স্ুর-শলীকার ম কিম্বা প-এর সহিত মিলিত। 

গানের ওভ্তাদের] শাক্রেদদের কণ্ঠের গওজোন-সীমার প্রতি আসলে মনোযোগ 
করেন নাঁ। যে ওস্তাদের যে গওজোনে গাওয়া অভ্যাস, শাকরেদকে দেহ 
ওজোনে গাইতে উপদেশ করেন; তাহাতে অনেক সনয় এ রূপ ফল হুর যে 
ছাত্রের স্বাভাবিক শুক্ঠটী বিরত হইয়| যায়। সকলের কণ্ঠের ওজোন-পরিমাণ 
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কণ্ের লিভ যন্ত্রের সঙ্গত । ১৪১ 


এক রূপ হয় না; কেহ স্বর অধিক চড়াইতে পারে, খাদে অধিক নাঁমাইতে 
বরে না; কেহ অধিক খাঁদে নীমাইতে পীরে, চড়াইতে পারে না| এ রূপ 
সায় কি করা উচিত, তাহা কেহই বুঝিতে চেফী! করেন না| অনেক সময় 
৮. হুর যে, ওভ্তাঁদের খাঁদ গলায় শীওয়ী অভ্যাস, কিন্তু শিষের খলা 
খাদে নামে না; ইহার কণ্ঠের ওজোন উচ্চ; ওভ্তীদ, সেই শিষ্যের স্বাভীবিক 
শর্তুর বিকদ্ধে, তাহাকে খাদে শীওয়াইক্া। যথেউ কে ফেলেন। শেষে 
ফল এই হুয় যে, শিষ্যের কষ্টে শ্রেষ্ঠে যে খাদ বাহির হয়, তাহাতে গান 
স্বললিত হয় নী; লাভের মধ্যে তাহার যে স্বাভীবিক স্মন্দর উচ্চ স্বর 
টুফ় থাকে, তাছাও বুজিয়া বিকৃত হইয়া যাঁর়। হয়ত এ উচ্চ স্বরে গীন 
সাঁধন। করিলে, শিষ্য এক জন উৎকৃষ্ট সুমধুর গীয়ক হইতে পারিত। আবার 
তদ্িলোঁষে, অনেক" সমর এমন হুয় যে, ওস্তাদ উচ্চ গলায় গাই! থাকেন, 
ছাত্র তত ড়িতে পারে না; ছাত্রকে জোর করিয়া চড়াইতে অভাীম করান্‌, 
শেষে ভাহাঁর খাদ জ্বরও থাকে নাঃ উচ্চ স্বরণ হয় না। বালকের ও 
সী লোকের কণ্ঠ, পুকষের কণ্ঠ অপেক্ষা, অনেক উচ্চ। ২স্তাদদিখের নিকট 
উহাদের গন শিক্ষণ? করা বড়ই কষ্টকর হয়। বাঁলক-শিক্ষা সম্বন্থো যৎ 
কিঞ্চিৎ উপদেশ এ স্থলে দেওয়া অনুপযোগী বোধ হয় না| যথা: 

শিক্ষক খাদে শান ধরিয়া বালককে তাহার উদ্চ অফমে গীওয়াইতে চেষ্টা 
করিবেন; এইটী সাধারণ নিরম| বালক বালিকাকে শিখাইবার সময় শিক্ষক 
কখনই তাস্থুর। ব্যবহার করিবেন না| বেয়ালা, এআর, অথবা সার্গীর 
সঙ্গত এ সময় নিতান্ত প্রয়োজন; কেনন1 এ সকল যক্্র বালকের কঞ্গের সম 
এল্গোনে বাদিত হইযা, তাহার অভ্যাসের প্রকৃত সাহাঁধ্য করে। শিক্ষক 
নিজে প্রথমে গাঁনটী উচ্চ অফটমে ধরিয়া, বালক শিষাকে তাহার অনুকরণ 
করিতে আরন্ত করিয়া দিয়া, যত দূর পারেন, তাহার সহিভ সম ওজোৌনে 
শীইয়া, পরে গানের যে উচ্চ অংশ শিক্ষকের গাওয়া অসম্ভব কি অধিক 
বকর, কিঘ্ব। ট।কী, হইয়া পড়িবে, তাহা খাদে দেখাইয়া দিবেন। বাঁলক- 
দিশকে প্রথম হইতেই স্বরলিপি দৃষ্টে গাইতে চেফা! করান উচিত নহে । 
অশ্রে মুখে মুখে আট দশটী ভিন্ন ভিন্ন ঠাটের সরল সিধা শান শিখাইয়া, 
তাহা স্ুচাক রূপে গীইতে পাঁরিলেঃ তত্পরে স্বরলিপির উপদেশ দিতে হইবে 1 
কিন্ত এ ্ূপ মুখে মুখে শিখাইবার সময় মধ্যে মধ্যে সীর্ধামের যে কএক 
প্রকার সাধন অভ্যাস করাইতে পারেন, শিক্ষক তজ্ডন্য মনোযোগী হইবেন। 
বালকের যে সময়ে গলায় বয়সা ধরে, সে সময় এক বন্নর কাল তীহাীর 
শীন অভ্যাস ক্ষান্ত দেওয়] উচিত) নতুবা] স্বাভীধিক মর্দান৷ আওআঁজ হওয়ার 








১৪২ সীভশূত্র সান । 


বাখঘাত কখন কখন হুয়। অন্মঙ্গেশে বালককে গান শিক্ষা দেওয়ার প্রথা 
নাই; অতএব তগ্থিষয়ে আঁর অধিক উপদেশ এ খ্রাস্থে দেওয়া নিপ্রয়ৌোজন | 


প্রথম পরিচ্ছেদে বলিয়াছি যে, তারার স্থুরের সহযোগে কণ্ঠ সাধন করা 
তত উচিত নছে। তখন তাহার কেবল আগুআজেরই দোষ দেখাঁন হইয়াছে; 
এক্ষণে তাহার গ্লুর কীধিবার নিয়মে কি দোষ আছে, তাহার সমাঁলোৌচন 
পূর্বক সংশৌধনের উপাঁয় অবধারণ কর যাঁউক। যে নিয়মে ভাঘুরার স্থুর 
বাঁধা হয়, তীঙ্াতে উহা একাঁকী শুনিতে কতক মি বোধ হয়। কিন্ত 
গানের সহিত তাম্বুরার সঙ্গত কি তৃপ্তিজনক? অনেকেই তাহা আ্বীকার 
করেন না| ইহাতে কেবল স| ও পা, এই ছুইটীমাত্র সুরু পাওয়া যায়। 
প্রীমস্থ সকল সুরের সহিতই কি সা ও পর মিল আছে? তাহা নাই) 
অতএব উহ্থার! অনেক চ্ছলেই গানের মাধূর্যা ন্ট করে রর যে যে রাশ্রিণীতে 
গা, প, ও নি স্বর প্রবল, যেমন ইমন-কল্যাণ, বেহাগ। কালাংড়া হত্যাদি, 
ভাঁহাদের সময় তান্বুরার আগআজ অসন্গত হয় না; কেননা খাঁদ খরজের তারে 
থী ও প, এবং প-এর তারে নি মধো মধ্যে প্রমিত হয়” | যে সকল রাগে 
গাঁও নি কৌমল, তীহাদের সময় তাশ্ুরার গ্রনি কাকু হইয়া পড়ে | কিন্ত 
অভ্যাসে সকলই জহা হয়; তজ্জন্যই সংগীতসমজে এ প্রকার দোষ অনুভত 
হয় না| অনেক রাগে প বর্জিত; মে সকল রাগ থান করার অময়, 
তাদ্বুরাঁর প-এর তার ম-এ বাঁধা উচিত। কিন্তু সাঁএর সহিত ম-এর মিল তত 
মিড হয় ন। বলিয়া, এ রূপ করিয়। কেহ বাঁধে না; এই স্থানে এক ব্হৎ 
অসঙ্গভি রহিয়াছে । অতএব গীনের সহিত প্রচলিত নিরমে তান্বুরার সঙ্গত 
কখনই উৎরুষ্ট বলা যাইতে পীরে না; উহ1 অতি নিক সঙ্গত। তাসুরা 
কাঁলাববহৎদিশখের নিকটই বিশেষ আদরণীয়; অপর সাধারণের নিকট তত নছে। 
সর্বদা শুন! অভ্যান বশতই উহ! আমাদের কাণে সহ্য হইয়া অতৃপ্ডিকর 
বোধ হয় না; বরং অভ্যাস প্রভাবে উহার অভাঁবে গান ফাঁকা ফাকা বোধ 
হয়। খানের সহিত কোন্‌ প্রকার স্ুর-সঙ্গত সম্যগুপযোগী ও সর্ব্বোত্রুষ। 
তাহার বিচার করিতে হইলে, অশ্রে সঙ্গতের প্রয়োজন দেখিতে হইবে: 

প্রথমতঃ, কোন্‌ ওজৌনে গান ধরিলে শীইবার শুবিধা হয়, এবং গাইতে 


রি এ 2 শা শি ও ২ শী শি শিশ্ন ০ টি চে দুটি 


*তাঁরের ধ্বনি একক অর্থাৎ একন্সর নছে। তারের স্বাভাবিক মূল সুরের সহিত আর আর 
যে লকল ন্থরের অধিক মিল, যেমন উহার অষ্টম, দ্বাদশ, পঞ্চদশ ও সপ্তদশ সুরঃ তার কম্পিত 
হইলে, ইহারা মূল স্থরের অনুষঙ্গে ধ্বনিত হয় । এই সকল স্থুরকে উহার “যোগাংশ? (ঘার্মনিক্স। 
কছে। ইছাই ন্বর-গ্রামোতপত্তির যূল। কোন ইংরাজী শব্বিজ্ঞান গ্রন্থে এ বিষয়ের বিস্তারিত 

« রুল ডষ্টব্য। 
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বইতে ক যাহীতে সেই ওজ্োোনের বাহিরে না যায়ঃ এই জন্য যন্ত্রের 
প্রয়োজন; দ্বিতীয়তঃ, অনেক্ষণ গীইতে হইলে, নিয়মিত রূপে দম রাখা কঠিন 
সয়, যন্ত্রের সঙ্গতে দমভঙ্গ-জন্ত গীনের রস ভঙ্গ হহতে পায় না, এবং 
অন্যন্য যে সমস্ত ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র দোষ গীইতে গাইতে উপস্থিত হয়, সে সকলই 
যন্ত্রে ঢাকিয়া লয়। এই দ্বিতীর প্রয়োজন জন্যই যন্ত্রের সঙ্গত অপরিহ্্ণর্ধ্য। 
তাস্ুরাদ্বারা তাহা হয় কি? কখনই নহে | কণ্ঠের সঙ্গে সঙ্গে গীনটী 
সম্পূর্ণ রূপে না বাজিলে' কখনই উল্লিখিত বিষয়ের সাহাঁধ্য হয় না| অতএব 
যে যন্তরদ্ধার! গানের আগ্্যোৌপাস্ত সীহাধা হইবে, সেই যন্ত্রের সঙ্গতই অর্ধোৎ- 
কুট | এআর, *সারঙ্গী, আরবীণ এ কাধ্যের যথার্থ উপযোগী; বিশেষ, 
এই সকল যন্ত্র ছড় দিয়া বাঁদিত হওয়াতে, ইহাদের আওঙআজ কগ-স্বরের স্তায় 
ইচ্ছামত হ্ধ ও দীর্ঘ এবং মৃছ্ধ ও সবল করা যায়, তাহাতে খাঁনের সমূহ 
সাহাব্য হয়। হাঁম্মোনিয়ম কিম্বা পিয়ানে। এ কার্যে তত উপযোগী নহে, 
কেননা এ সকল যন্ত্রে হিন্দু সংগীতের রস একেবারে নষ্ট হয়; সেই জন্ত 
উক্ত যন্ত্রে হিন্দুস্থানী স্মুরের গ্বান বাজান নিতান্ত অনুচিত*। (২৫ পৃষ্ঠা 
দেখ। ) ইন্টরোঁপের কেখল বেয়াল! আমাদের সঙ্গতৈর উত্তম উপযোগী । 
গশীনের সহিত প্রচলিত নিয়মে তাশ্থুরাঁর সঙ্গত স্বন্বে প্রাচীন সংগীত-শাস্তে 
বিশেষ কোন অনুজ্ঞা নাই। দেবর্ষধি নারদ যে বীণা যন্ত্র সর্বদা বাঁজাইয়! 
গান করিতেন, তাহাতে গানী সম্পূর্ণ বাজিত, ইহা সকলেই জানে। 
হিন্দস্থানে অন্যান্য সকল প্রকার গীনেই সারজ্জী কিম্বা সারিন্দার সঙ্গত হইয়া 
থাকে|। কালার গীয়কেরা যন্ত্রীদিশকে চিরকালই তাচ্ছিল্য করেন; সেই জন্য 
যন্ত্রীর সাহায্য ন। লইয়া নিজে তাশম্বুরা ধরিয়া! গাওয়ার প্রথা হইয়া! শিয়াছে। 
আরও, সর্বদ যন্ত্রী সহসা কোথ। পাওয়া যায়? পাইলেও, তাহাকে পারি- 
তোষধিকের বখ্রা দিতে হয়; বখর1 দিলেও» যখন যে গীন দরবারে গাইতে 
হয়, যন্ত্রীকে তাহার কিঞ্চিৎ উপদেশ পূর্ধাহ্ে না দিলেই বা সঙ্গতের সহিত 
গীনের স্ুমিল কি প্রকারে হয়? উপদেশ ন1 দিলেও», ছুই এক বার সঙ্গে সঙ্গে 
গ্লাইলেই, যে পাঁকা যন্ত্রী, সে সেই গান আদায় করিয়া লইবেই। কিন্ত 
কালাবতেরা অন্যকে গীন দিতে যত ইচ্ছুক, তাহা অনেকেই জানে। এই 
সকল কারণে ওন্তাদি গাঁনে সারঙ্গ্যাদি যস্ত্রের সঙ্গত বিস্তীর্ণ হইতে না পারিয়া, 
ভান্থুরার সঙ্গত প্রচলিত হইয়া গিয়াছে । নিজে নিজে সারঙ্গী বাজাইয়' 





* পির।নো। € 19 ঠাহা লি পাজি স্পৃহা 1 হইলে ইউরোপীয় সঙ্গীত শিক্ষণ 1 করা উচিত। তবে 
এ সকল যন্ত্রের অন্থরোধে আমাদের সঙ্গীতকে ইউরোপীস্ সঙ্গীতের কায়দায় পরিণত করা বদি 
ভাল ও হ্গবিধ| বোধ হয়ঃ সে ভিন্ন কথা) স্াঘ। লোকের রুচির উপর নিতর | 


১৪৪ গীত্তনূত্র লার। 


কালার্তী করাও যথেষ্ট পরিশ্রমের কার্য; এবং এ প্রকার যন্ত্র বাঁদনে, 
সম্যক নিপুণতাঁর প্রয়োজন | শিক্ষার নাঁনা.অস্মবিধার মধ্যে এত বিগ্ভা লোকে 
কোথা হইতে হইবে? 
এক্ষণে তাম্ুরায় যে রূপ সঙ্গত হয়, তাহাতে, গাইতে গাইতে স্বর যাহা 
ছাঠিয়। না যায়, কেবল তাহারই যে কিছু সাহাঁঘ/ হয়; কিন্ত তাহা করিতে 
শিয়া, তাম্বুরায় যে একঘেয়ে বাঁছ্ু উৎপন্ন হয়, তাহা কি সুখদাঁয়ক? কখনই 
নহে | উহাতে গানের সাহায্য ন| হইয়া বরং গোলমাল হয়। অভ্য'স বশত 
এ একঘেয়ে কার্ধ্য সহ হইতেছে বটে; কিন্ত তম্নিবন্ধন গাঁন গীইয়া আশা- 
নুরপ ফল পাওয়া যাঁয় না। আমাদের শ্োতৃবর্ণের কচি “মার্জিত ও উন্নত 
হইলে, কখনই এ একঘেয়ে প্রণালীর আদর থাকিবে না; উহ! অবশ্যই 
পরিবর্তিত হইয়া যাইবে, সন্দেহ নাই। এই প্রকার অভাবসকল দূরীরুত 
হইলে, তবে জাতীয় সংগীত ক্রমে উন্নত হওয়ার পথে দীডাইবে। 
ভিখারী বৈষ্বের| যে একতার) বাজাইয়া গান করে, তান্ুরা! সেই এক- 
তাঁরারই জোষ্ঠ ভাত1| সংগীতের কিশোরাবস্থায় এ প্রকার সামান্য সুর-মক্গত 
ভিন্ন উচ্চতর সঙ্গত আঁশ। করা যাঁর না| ফলত হিন্দু সঙ্গীতের বাল্যাবস্থা 
অনেক দিন উত্তীর্ণ হুইয়া গিয়ীছে; কিন্তু উহ্নার বর্তমান পর্ণ যৌবনোচিত বেশ 
ভূষা এখনও অংগৃহীত হয় নাই। ইতি পূর্ষেই বলিলাম যে নিজে নিজে 
সারঙ্গী, এস্রার, বেয়াল। প্রভৃতি যন্ত্র বাঁজাইয়! ওস্তাদী গান গীগয়! সহজ 
সাধ্য নছে। তাহা না পাঁরিলেও, যে নঙ্গতে রাগের মুত্তি ভালরপ প্রকাশিত 
হওয়ার সাহায্য হইতে পাঁরে, এমন ভাবে সুর দিলেও গানের অনেক মাধুধ্য 
রদ্ধি হয়| তাম্বুরাতেও মে কাঁ্য' হইতে পারে; তাহা হইলে উচ্নার 
একধেয়েমীও দূর হয়। তজ্জন্ত নিম্রলিখিত ব্যবস্থা অবলম্বনের প্রয়োজন: 
তাম্ুরায় আরও ছুইটী তাঁর যোগ করিয়া, ছয়টী তার বিভিন্ন কুরে কাধিতে 
হইবে: যে রাগের যে যে মুর গ্রহ ও ন্যাস, এবং বাদী ও সম্ব।দী, সেই চারি 
স্থরে চারি তার, এবং খরজ স্মুরে দুইটা তাঁর: এই প্রকারে তানুর! বাঁধিক্া, তাহ 
প্রচলিত রীতির ন্যাঁর অনবরত ন1 বাঁজাইয়া, যখন যখন এসকল সুর গানে পফ্ 
রূপে উচ্চারিত হইবে, তদনুমারে তার কয়টা ধনিত করিলে, গানের শোভা যথেই 
বদ্ধিত হইবে। এ বিষয়ে এক্ষণে এক অসুবিধা এই যে আধুনিক সংগীতে 
বাদী, সম্বাদী, গ্রহ, ও ন্যাঁস,, এই সকল প্রাচীন কথার নাম মাত্র আছে। 
রাগ-রাগিণীর মুত্তি পরিবর্তিত হওয়াতে, এক্ষণে এ সকল সুরের নিশ্চয়তা 
নাই। অতএব এক্ষণে এ নামগুলি ব্যবহার ন|! করিয়া, যে যে ন্থুর গানের 
« মধ্যে প্রধান, সেই কএকটী জরে তাম্বুরার তারগুলি কাঞ্ধিতে হইবে । তজ্জন্র 
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প্রত্যেক গান খীইবাঁর সময় তগ্ুরাঁর খরজের তাঁর ব্যতীত অন্যান্য তাঁরের 
সর বদলাইতে হইবে | তাহাতে কোনই হাঁনি নাই | এআর, সাঁরঙ্গী প্রভৃতি 
তরফ-বিশিক্ট যন্ত্রে তন ঠ'টের .রাগ বাঁদন কাঁলীন, বাদকেরা সর্রদ|ই 
তারের স্ুর বদলা ইরা থংকেন। 

তাম্ুর! বাঁধার জন্যঃ প্রত্যেক গানের স্বরলিপির উপর, সঙ্গতের স্বর কএকণী 
একবার লিখিত থাঁক! উচিত; গীইবার সম্বর তদনুসারে তার বাধিয়া, যখন 
যখন এ সকল ন্ভুর স্পট বিধানে কে উন্চারিত হইবে, তখন নেই 
ঘেই স্থরের তারে আঘাত হইবে: যেমন ইমনে প, ন, স র ৯; 
কেদারায় পপ, ১ধঃ মন সম; কানড়ার প, নো, আস র ম) 
ভৈরধীতে পূ, ধো, স গো মু ইত্যাদি| অন্য স্রের সময়, এবং 
দ্রুত আরোহণাবরেধহণের সমর খরজের বুড়ী প্রনিত হইবে । আবার এক 
রাণের ভিন্ন ভিন্ন গানে অঙ্গতের স্ুর বিভিন্ন হইতে পারে । এই প্রকাঁর 
সঙ্গতই যে সর্বাংশে নির্দেবত তাহ। নহে: কেননা গানের ব্যবহার্য আরও 
বে যে সুর উহ্থাতে বাঁকি খাক্িতেচ্ছ, (যেমন কিম), তাহণদের সময় খরজ 
গ্রনির তত মিল হইবে না| কিন্ত সংক্ষেপে এ প্রকার সঙ্গত ব্যতীত উত্তমতর 
সঙ্গত হওয়া অগম্ভব। দ্বিতীয় ভাগে হই একী গানে তাম্বুরার অঙ্গত 
স্বরলিপি যোথে লিখিরা দেখাঁন যাইবে। 


চলিত নিয়মাপেক্ষ! এরূপ করিয়। তাস্বর! বাজীন কিছু কঠিন হইবে বটে, 
মে অতি সামান্ত। বিন! পরিশ্রমে কোথা ন্থখ পায়! যায়? ইউরোপে 
ইদানী এ রূপ প্রথ1 হহইয়। পড়িয়াছে যে, গ্ীয়ক পিয়!নে। বাঁজাইতে ন1 
পাঁরিলে, তাহার প্রতিষ্ঠ। নাই; সেই পিয়ানো বাঁদন যে রূপ কঠিন, তাহার 
সহিত ভিন তুলনাই হয় না। উপরে যে অভিনব সঙ্গত প্রণালীর প্রস্তাব 


* গানের সহিত উচিত মত ন্্র-মঙ্গতেব প্রযোজন হইতেই, ইটরোপে “বহুমিল" শান্বের 
উৎপত্তি হইযা, তাহ! এক্ষণে অদ্ভুত উন্নতি লাভ কবিয়াছে; এ কারণ ই বাঁপনীষ নঙ্গীতে বহুমিল 
ঠিন্ন অন্য প্রকার স্থ্র-নঙ্গত বাবহাঁৰ নাই, এব সেই জন্যই ইউরোপীয় অর্কে টা) ব্যাণ্ড, প্রভৃতি 
বাদ্যে এত প্রকার যন্ত্র ব্যবহৃত হইয়া থাকে । বভ্মিল প্রণালী সঙ্গীত বিদ্যাৰ সর্দোচ্চ অঙ্গ। 
ইহার প্ররুত নিয়মান্বপারে গানে স্থ্র-সঙ্গত প্রযুক্ত হইলে, গীতাঁদি যে কতদুর বিচিত্র ও ন্দশ্রাব্য হয়, 
তাহা বুধিল-জ্ঞাত লোকমাঁত্রেই অবগত আছেন। কিন্তু ভাবতীয় সঙ্গীত অমাঁজে বনহুমিলের নিয়ম 
এখনও অপরিজ্ঞাত রহিয়াছে । সহস! সে নিয়মে সঙ্গত-গরণালী আমাদের গাঁনে ব্যবহার কৰিলে) 
অনভ্য।সবশত অনেকে তাহার লৌন্দধ্য প্রণিধান নাও করিতে পারেন? বিশেষত শিক্ষা ও সাধন! 
খ্যতিরকে তদনুঘায়িক সঙ্গত যন্ত্রে বাদন করাও সহজনাধ্য নহে। এই হেতু সে প্রকার চ্থুর-সঙ্গতের 
বিষণ এ গ্রন্থে উল্লেখ করিলাম না। গ্রন্থান্তরে তধিষয়ক নিয়ম ও উপদেশাদি প্রকাশ করার ব।সনা 
রহিল । 


ধ 


১৪৩৬ শতনূর লার। 


করা হইল, ধীহার উহা! ভাল না লাশ্বিবে, তিনি প্রচলিত নিয়মে তাবু 
বাঁজাইয়। গাইবেন; তাহারও নিষেধ নাই| একেবারেই কোন নৃতন প্রণাঁল 
যে অর্ধত্র সম।দূত হইবে, এ রূপ আশ। করা নিতান্ত ভুরাকাঁজক্ষ। | আমাদে 
গ্ীনে প্রচলিত তাণ্ুরার সঙ্গত-প্রণাণীর উন্নতি হওয়া আবশ্যক; তত্থিষত 
সংগীত সমাজের মনঃসংযোঁগণ করাই এই প্রস্তাবের উদ্দেশ্ট | তবে লেখকে 
মনে যে নিয়ম ভাঁল বোধ হুইল, তাহাই উপরে প্রকাশিত হইল | অন্য 
সংশীতবিজ্ঞ লৌকে উহ! অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ প্রণালী উদ্ভাবন পূর্বক তাহা 
প্রস্তাবনা করিলে, আরও ভাল হয়। এই রূপেইত বিদ্যার উন্নতি হই 
থাকে। নতুবা চিরকাল যাহ) হইয়া আনিতেছে, তদগ্েক্ষা ভাল আ 
কি হইবে_এ রূপ মনে করিলে, চিরকাল মাতৃ ক্রৌড়েই থাকিতে হয় 
কিন্ত মধ্যে মধ্যে লোকের উচিত বুদ্ধি হয় বলিয়াই, জন সমাজের এত উর্মি 


হইয়াছে । 


১৪শ. পরিচ্ছেদ:- মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিবরণ । 


শ্রী 


শীত ক্রিয়ার কাল, অর্থাৎ যে সকল স্থরে খান হয়, তাহাদের স্বায়িতের 
কাল, কখন পরিমিত--কখন অপরিমিত রূপে, বাহিত হইয়া খাকে| যে শী 
কাল-বায়ের কোন পরিমাণ থাকে না, তাহাকে কিথকতা' অথবা “আলাপ 
বলা যায়; এবং থে শীতে কালের পরিমাণ খাকেঃ তাহাকে গীন' বলা যায়, 


লয় ও তাল :-_গীতের আঁগ্ভোপান্তে কাল-পরিমাণের নিয়ম এক সমান 
রাখাকে “লয়” কছে (লয়ঃ সাম্যম্ণ ইতি অমরকৌধষঃ)*| সেই লয়কে। অর্থাৎ 
কাল পরিমাণের তুল্যতাকে, রক্ষ। ও শান করাই তালের উদ্দেশ্ট--অর্থাৎ 


০০ পাশা 


* সঙ্গীতনারে লয়ের এই রূপ ব্যাখ্যা! করা হইয়াছে) যথা-«কাঁলের অবিচ্ছেদ গতির নাম 
লয়”) এবং ফ্বদর্সমঞ্জরীতে_“হুন্সঃ দীর্ঘ, প্রত, অর্দ এবং অণু এই পাঁচটা মাত্রানুযায়িক কাদে? 
অবিচ্ছেদ গতির নাম লয়”) এই রূপ লিখ! হইরাছেঃ যাহার কোন অর্থ হয় না। অনমান অনিগমিত 
রূপেও গীনকালের গতি অবিচ্ছেদ থাকিতে পারেঠ তাহা হইলেও কি লয় হয়? কালের অবিচ্ছেদ 
গতির মধ্যে নিষম, অনিপম--ছুইই থাকিচ্ে পারে । অতএব লয়ের এরূপ ব্যাখ্যা অতিশয় জন্তুর । 
“তবলামালা? নামক তাঁলবিষয়ক পুভ্তকেও গ্রন্থকার লয়ের উজ্ঞ প্রকার অশুদ্ধ ব্যাখ্যার নকল 
করিয়াছেন। 


মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিবরণ । ১৪৭ 


গান ক্রিয়ার লয় প্রদর্শন কবাকে 'তাল'* কছে। লয় প্রকাশ করণার্থ গানের 
কোন কৌন অক্ষর বলে উচ্চারণ করিতে হয়; সেই বলবৎ উচ্চারণের লাম 
'প্রন্বন' (৫৫০৪7) | এক করতলের উপর অপর করতলের আঘাত দ্বার অর্থাৎ 
কর-তালিঘ্বার। এ প্র্বন প্রদর্শিত হয় বলিয়া, গান কালের এ রূপ পরিমাণ 
করার নাম তাঁল রাখা হইয়।ছে | * 


মাত্রা: গান কালের উক্ত অমপরিম়ীণ অনংখ্য প্রকারে করা যায়; 
সেই জন্য ছন্দ অসংখ্য প্রকাঁর। যে একটী আদর্শ কালের অনুপাতানুসারে 
এ পরিমাণের সমতা হয়» ও যাহ!র গণনানুসারে ছন্দের বিভিন্নত। হয়ঃ সেই 
কালটীর নাম “মাত্র/”:| মাত্রার সমপরিমাণানুসীরে আৎগীতিক ক্রিয়া- 
ব্যাপক সকল কালই বিভাগ প্রাপ্ত হয়ঃ স্থতরাৎ মীত্রাই লয়। 

মাত্রা-শিক্ষা : £ মনে কর॥ ১২৩৪, এই চাঁরিটী অন্ধ সমান সমান 
কালে উচ্চারণ করিয়া, ও ১-এর উপর ' প্রশ্থন ও ত।লি দিয়া, উহবাদিণকে যদি 








& জালা ীতি গাতেঃ পানী -7- 1 আর্গীভসমধনাব | 
] তাঁলঃ কালকিয়।ম।নহ লয়ঃ সাম্য মথদ্দিষাহ 1"? অমবকোষ। 
ধঁ + নঙ্গীতনার ও ্গমঞ্টরীতে হারার যে ন্যাঙখ্যা কবা হইয়াছেঃ তাহাঁতে তাহাব প্রকৃত অর্থ হয় 


নাই। হার মাত্রার আর্থেব জন্য বাকরণ শাস্ত্র মত অবলম্বন করাঁতেই মহা ভ্রমে পতিত 
হইযাছেন। এ সকল গ্রন্থে লিখিত হইযাছে যে, “বণোচ্চাবণ কালের নাম মাত্রা?) এবং “হুম্ব। 
দীর্ঘ, পুত ও ব্যঞ্চনঃ এই চা প্রকার মাত্র! সঙ্গীতে ব্যপ্হার হয়| আঁশ্চধ্য ভ্রম | রি গ্রকার কথা 
নঙ্গীত-বিচ্ষোটিত হয নাত কারণ সবের স্থায়িত্ বহুতর প্রকারে হইয়া থাকে । আরও মুদ- 
মঞ্জবীতে সংস্কৃত সঙ্গীত-গ্রন্থের “পঞ্চ লধক্ষরোচ্চার কালো মাতা সমীরিত1”ঃ এই শ্লোকার্ধের 
মন্মান্গপাঁরে মাত্র।র অর্থ অবসারিত করিতে শিষাঃ গ্রন্থকার সমূহ ভ্রান্তিজালে জড়িত হইযাছেন। 
(১২শ. পরিচ্ছেদে তালের বিববশ দেখ ।) মার বিশুব্ধ অর্থ-চ্ছানাভাবেই এ সকল গ্রহে ভিঙ্ন 
ভিন্ন তালের নিম যে রূপ ব্যাখিতত এ তাহ।ও অশুব্ধ হইযা গিরাছেঠ তাহা ক্রমে দেখা ইতেছি। 
বব ও তাল, এই ছুইটা মাত্র জিনিস লইয়াই সঞ্জীতম্ম | অতএব লয় ও ম.দ্ার বিশুদ্ধ উপপত্তি 
বোধ ন| থাকিলে, সঙ্গীতের রীতিমত ও পরিশুদ্ধ শ্রলিপি কবা অসস্তবঠ কেননা কেবল শ্চুর 
লিখিলেই শ্বরলিপি হয় না। গানের কিম্বা গতের স্গরসমুছনেদ+ ও তালের বোল বিষয়ক অক্ষরের, 
থাপিত্ব পরিমাণ করা, সহজ কাধ্য নহে) সেই স্থায়িত্রান্যাখিক তালের জন্যই ন্বরলিপির যে কিছু 
কাঠিন্য। অতএব স্থরের স্থাত্িন্ব বিশুদ্ধ ও স্ুবোপ্য না হইলে, ন্দরলিপিদ্বারা সঙ্গী 5 শিক্ষা করা 
অনস্তব। এ ক্রুটি প্রযুত ই সঙ্গীতসার) কণ্ঠকৌমুদী, যশ্বক্ষেত্রদীপিকাঃ প্রস্ৃতি গ্রন্থগুলির স্বরলিপি 
সম্যক কলোপধায়ক হয় নাই। 

তবলামা'ল1তেও মাত্রার উক্ত অসঙ্গত ও অপরিক্ষার ব্যাখ্যার অনুকরণ করা হইয়াছে? ক্ুতর1ং 
মাত্রার বিশুদ্ধ নিয়মাভাবে, উহাতেও তালের ঠেকাঁর বোলগুলির যে প্রকার মাত্রা নির্দেশ করা 
হইয়াছে, তাহা প্রায়সই তশ্তন্ব ও আলগত হুহয়াছেঠ তাহা পরে দেখাইতেছি। তালের মাত্রা 
দেখাইবার জন্য এই পুস্তকে ঠেকার বোলসমূছে ষে প্রকার মাত্রা-চিহ্ব যোগ করা হইয়াছে; তদ্দীরা 
অক্ষরগুলির প্রক্কৃত স্ছাঁরী কাল কোন রূপে বোধ হইতে পারে নাঃ প্রত্যেক অক্ষরের চ্ছায়িত্ব 
জানিতে না পাঁরিলে, পুত্তক দেখিয়| কখনই ভাল শিক্ষা করা সস্ভব হয় ন]। 


১৪৮ শীতশ্গুজ লার। 


চারি বার আবৃত্তি কর যাঁয়, যেমন ১২ ৩৪1১২ ৩৪|১২৩৪|১২৩৪ 
তাহা হইলে একটী ছন্দের উদ্ভব হয়; ইহার প্রত্যেক প্রম্বন বা তালির কা, 
সমান চারি ভাগে বিভক্ত হইতেছে বলির সেই প্রত্যেক ভাগ অর্থাৎ « 
প্রত্যেক অঙ্ক-_এ ছন্দের মাত্রা; অতএব এ ছন্দটার মাত্রা অমর্ি ষোল, ইহ 
সহজেই বুঝা যাঁয়; উহ্নার নাম হুইল চতুর্মীত্রিক ছন্দ। আবার, ১২৩ 
কেবল এই তিনটী অঙ্ক এ রূপ উচ্চারণ করত, ১-এর উপর প্রম্বন ও তাঁবি 
দিয়া, চারি বার আরত্তি করিলে, যেমন ১ ২৩]১ ২৩]১ ২৩1১২ ৭ 
এই রূপ আর এক ছন্দের উদয় হয়; তাহার প্রতোক তালি সমান তিন ভাঁ' 
হওয়াতে, সেই প্রত্যেক ভাগ অর্থাৎ অঙ্কও এ ছন্দের মাত্রা; স্বৃতরাং এ 
ছন্দের মাত্র! সমস্টি ১২ এবং উহ্নার নাম হইল ত্রিমাত্রিক ছন্দ। এ অঙ্গগুবি 
যদি এক এক সেকেণ্ডে এক একটী উচ্চারণ কর] যায়, তাঁহী হইলে মাত্রা, 
কাল-পরিমাণ এক নেকেণ্ড হইবে; কিনা যাহার যে রূপ নাড়ীর গতি, সে' 
প্রত্যেক গতির সহিত যদি এক একটী অস্ক উচ্চারণ কর| যায়, তখাঁয় মাত্রা 
গরিমাণ এক নাড়ী হইবে; এই রূপ অন্য কোন পরিমাণও হইতে পারে 
মীত্রাক।লের কৌন নির্দিষ্ট পরিমাণ নাই; যখন যে পরিমাণে তা স্থায়ী কর 
যাইবে, তাহাই ছন্দের আগ্ঘোপান্তে সমান ও অখণ্ড থাকিবে | এ রূপ কো 
কালানুনারে প্রত্যেক অঙ্ক উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে, ভূমিতে অস্কুলীর টোকা দিতে 
হয়, এবং প্রন্থনের উপরিস্থ টোকাটী অপেক্ষা কত জোরে দিতে হর; তাহার 
এক একটী টোৌক। এক এক মাত্রার উত্তম প্রতিরপ ও নিদর্শক হয়, এবং 
তন্দ্রা লর অনুভভত হইয়। মাত্রার সনপরিমাণের শাসন ও অভান হইয় 
কে। এই স্থানে ৩১ পৃষ্ঠার নিশ্নুতম পারগ্ৰাফস্থ উপদেশসকল স্বরণ করিবে 
হইবে। 
উল্ত১ ২ প্রভৃতি অক্কম্থানে বর্ণ উচ্চারিত হইলেই, গীনের মত হয়| উত্ত 
প্রথম ছন্দে ১৬টী অঙ্ক একই ভাবে উচ্চ।রিত হওয়াতে, একঘেয়ে মত শুনায় 
উহাকে বিচিত্র করিতে ছইলে, ১৬ অপেক্ষ। কম সংখাক অঙ্ক ব! বর্ণ কতক? 
উচ্চারণ করিলেই, তাহা! হয়। মনে কর, যদি ১২টী “ল]" বর্ণ উচ্চারণ করিয় 
তীহাতেই এ ১৬ মাত্র! পুরণ করিতে হয়, তাহী হইলে কোন কোন লা" 
যে একের অধিক মাত্রা পড়িবে, ইহা সহজেই বুঝা যাঁয়। ৯২ মাত্রীয় * 
লা উচ্চারণ করত, বাঁকি চাঁরি মাত্র! উহ্রই কোন চারিটী লাঁএ যো 
করিলে, চারিটী লা-এ দুই ছুই মাত্রা, ও অটটী লাঁএ এক এক মাত্রা পড়ি 
১৬ মাত্র! পুর্ণ হয়| আবার, উক্ত ১৬ মাত্রা যেমন চারি চারি মাত্রা অনুসা 
* চাঁরি ভাঁগ হইয়াছে, এ ১২টী লাও তেমনি চারি ভাগ হইলে, প্রত্যে 


মাত্রাঃ ছন্দ ও তালাদির বিবরণ । ১৪৯ 


ভাগে তিনটী করিয়া ল1 পড়ে, ইছ? অতি সহজ কথা; জেই তিনটী লাঁঁএর 
একটী লা ছুই মাত্রীর কালে, অর্থাৎ এক মাত্রার দ্বিগুণ কালে, গ আর 
দুইটী লা এক এক মাত্রীর কালে উচ্চারিত হুইলে, চারি মাত্র! পূর্ণ হয়; কিনা 
আরও বিচিত্রতাঁর জন্য কোন ভাগে চারি মাত্রায় চারি লা, অপর ভাগে 
ছুই মাত্র! করিয়া] ছুই লা, ইত্যাদি প্রকাঁরে উচ্চীরিত হইতে প্টারে : যথা 
৫2 ১২৩৪ | ১৮২৩৪ 1 ১৮২ ৩৪ 
লী-- লা লা |] লা লা ল1-- | লা লা ল। লা |! লা -__ ল-- 
এ লাএর পর কমি স্থানে আ উচ্চারণ করিবে, তাহা! হইলে লাআ এই 
প্রকীর উক্ীরণ* হইয়া, লা ছুই মাত্রা দীর্ঘ ছইবে। স্বরলিপির ব্যবহৃত 
মাত্রীর সংকেত যোগে উহা লিখিলে, এই রূপ হয় :- 
টা জা ভাত তি 2 14: এ 8 
লাঁ:-_ :লাঃলা |! লা: লা: লা :-- রা ল।: 2২ ক লী 
577 25785 ১ ২ ৩ ৪ 
আবার, এ ১৬ মাত্রায় যদি ১৬ অপেক্ষা অধিকতর বর্ণ উচ্চারণ করিতে 
হয়, তাহা হইলে কোন ভুইটী বর্ণ কোন এক মাত্রাকালের মধ্যে কাষেই 
লইতে হইবে : এবং এক মাত্রীর মধ্যে যদি ছুইটী বর্ণ নন কালে উস্চারিত 
হয়, তাহার প্রত্যেকেতে অধ্ধ মাত্রা করিয়া লাগে, ইহা বুঝিতে বোধ হয় 
কঠিন হইবে ন|| অর্দ মাত্র। এই রূপেই ব্যবহার হয়। মনে কর, যদি ২১টী 
লা -৬ মীত্রার মধ্যে উচ্চারণ করিতে হয়, তাহা হইলে সহজে ১৬ মাত্রায় 
১৬ লা, ও বাকি ৫টী লা এ ১৬ ল!-এর কোন পশচটীর সহিত তত্তৎ মাত্রার 
মধ্যে উচ্চারিত হইবে, তাহা! হইলেই ১৬ মাত্রা খাপিবে; যথা,- 
১২. ৩ ৪ 
লা লাল ল। ল! 
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মাতা ভগ্নরূপে ব্যবহার হইলে, এ রূপ যোড়া ঘোড়া, কিম্বা যে কএকটীতে 
একটা পূর্ণ মাত্র! হয়, ততী ভিন্ন ব্যবহার হয় না। এ উদাহরণ স্বরলিপিতে 
লিখিলে এই রূপ হয়; যথা-_ 


রে ররর 
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১৫৩ শীতনূত্র সার । 


এই রূপে ছন্দ সকল গঠিভ হইয়া থাকে। গানের অক্ষরসকল এঁ প্রকার 
নিয়মে নান! রূপে স্থায়ী হইয়া লঘু গুক হয়; এবং এ রূপেই তালের ও 
ছন্দের মাত্র! নিরপিত হইয়। থাকে। 


এক্ষণে প্রশ্ন হইতে পারে, যে সংশীত-ক্রিয়া-ব্যণাপক কাঁলকে তুল্য পরিমাণে 
বিভাগ করার উতদ্দশ্ কি? উদ্দেশ্য এই: সংগীত ক্রিয়া! তুল্য কালে সম্প 
হইলে, একটী গীত কিন্ব৷ গত্‌ আ'রব্ধ' হইয়া, কি রূপ নিয়মানুমারে পর পর কার্ধা 
হুইবে, শ্রোতা! পূর্বাহ্রেই তাহার আভাষ পাইয়। প্রস্তত থাকিতে; পারেন; এবং 
সেই আভাষানুনারে শোতার মনে যে আঁকাওক্ষার উদয় হয়, সংগীত-শিপ্পী 
তাহ! যত দূর পুরণ করেন, শ্রোতা তত দূর পরিতৃগু হুম। তুল্য কাঁল 
হইলেই, শ্রোতা গ্বানের কিন্ব! গতের পশ্চীৎ পশ্টীৎ গমন করিতে পারেন ; 
কেনন! তুল্যতীর নিয়ম একই রূপ ও অপরিবর্তনীয়। অসমান কালের কোনই 
নিয়ম থাঁকে না; সেই জন্য 'কি বে হইবে", তাহাঁও জান। যায় না) এই 
কারণ বশতঃ তাল-হীন অংগীত সম্পূর্ণ তৃপ্তিজনক হয় না। এই জন্য সকল 
যুণে ও সকল দেশেই সংগীতের কাল তুল্য পরিমাণে বিভক্ত হইয়া 
ব্যবহার হইতেছে | যে কাব করা যায়, তাঁহছ। যদি অপরে বুঝিতে পারে, 
তাহ! হইলেই সেই কাধের আদর হয়; কেননা তন্থারা অন্যের মনাকর্ষণ হয়] 
অতএব তাহা বুঝিবার জন্যই শিক্ষা ও উপদেশের প্রয়োজন; এই হেতু 
সংগীতে অশিক্ষিত অপেক্ষ। শিক্ষিত ব্যক্তি, অর্থাৎ সমজ্দার লোকে, সংগাতে 
অধিক রস পাইয়। থাকেন । সংগীতে কালের যেমন তুল্যতা রক্ষার প্রয়োজন, 
ধনিরও সেই রূপ একটী অপরিবর্তনীয় নিরমের প্রয়োজন; সেই জন্যই নাদ- 
সাগর হইতে সারি গম প্রভৃতি, এরূপ কএকটা নিয়মিত ধনি বাছিয়। 
লও! হইয়াছে, যাছাদিশীকে চিন। যাইতে পারে। অনিয়মিত ধনি কাল 
কখনই শিক্ষা হইতে পারে ন|। বুঝিবাঁর অনুপায় ও অনভ্যান বশতই 
বিদেশীয় কাব্য ও জংগীত ভাল লাগে না; কিন্তু তাহা শিক্ষা করিলে, 
তাহাতে যথেষ্ট রস পাওয়া যাঁয়। সেই. রূপ, রাখ-রাঁখিণী না বুঝিলে। 
খেয়াল ফ্রুপদের মজা পাওয়া যায় না। 

ইন্দ:__ সংগীতের কালকে সর্বদা একই ভাবে তুল্য বিভাগ করিলে, 
সংগীত এক ঘেয়ে হইয়া পড়ে; অতএব কাল পরিমাণের অভিনবতাঁ 
বিচিত্রতীর জন্য ছন্দের উদ্ভব 'হইয়াছে। প্রত্যেক ছন্দে কাঁলেরও তুল)তা 
রক্ষা। হয়; এবং স্মুরসকল নানা প্রকার নিয়মানুসীরে লঘু গুৰ হইয়া, 
সংগীতের কাল-ক্রিয়ার সুন্দর বিচিত্রতা সম্পাদিত হয়| এই জন্য ছ্দ 
“এত মনোহর | মাত্রীর সমাঁন পরিমাণানুসাঁরে যে কোন নিয়মিত কার্ধয করা যাঁর' 


মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিবরণ । ১৫১ 


তাহাতেই এক প্রকার ছন্দ হয় বটে; কিন্ত ছন্দে আরও একটু বিশেষ আছে; যথা :-_ 
যে পরিমিত মাত্রীবিশি রচনার মধ্যে কীর্যযসকল বারম্বার লু গুক হইয়া, 
মধ্যে মধ্যে তাহা নিয়মিত অন্তরে প্রন্বনদ্বার|! বিভাগ প্রাপ্ত হয়, তাহাকে 
“ছন্দ, কহে | নিম্রে নানা বিধ ছন্দের উদাহরণ প্রদত্ত হুইল :__ 
পজঝটিকা* | [ মোঁছচদ্গাব | 
মা কুক ধনজনযৌবন শীর্বৎ; হরতি নিমেষাৎ কালঃ সর্ব । 
মীয়াময় মিদ মখিলং হিত্বা, ব্রন্ষপদং প্রবিশাশু বিদিতা ॥ 
চৌপোৌআ। [ পিঙ্গল (প্রারুত )। 
জন্ত দীসহি শীঙ্গা, গোরি অধঙ্গা, শিম পিজিঅ ফণিহা রা । 
কণ্ঠে ট্ঠিঅ বীসা, পিন্ধন দীজা', সন্ভারিঅ সংসার] ॥ 
পংক্তি। [ছন্দঃকুস্থন | 
প্রেম যথা অধিকার করে, মান কি গৌরব তুচ্ছ তখা। 
মানবশে হয় গর্ব মনে; খার্রিত বঞ্চিত সখ্য সুখে ॥ 
মাঁনবক । | ছন্দোমঞ্্ীরী । 
আদি-শীতৎ তুষ্যগীতংঃ পঞ্চমকৎ চান্তগতৎ। 
স্াদৃগুকচেৎ তৎ্কখিতং১ মানবক ক্রীডমিদং ॥ 
রজনিরন্ধ তমসবন্ধ ঘোর! রবি কিরণগন্ধঃ 
মপিকণাদ্ধ লব্ধ বৃদ্ধি রহসনেব তামসী। (পিঙ্গল।) 
লগ্বত্রিপদী। [ সন্ভাবশতক | 
করিব বলিয়া, রিলে বসিয়াঃ কর! কতু নাহি হয়। 
করণীয় যাহা, আশু কর তাহা॥ বিলম্ব উচিত নয় ॥ 
হরিগশীত। [পদ্যপাঠ। 
শিখিবে কালে যাহা, থাকিবে চির তাহা। 
অকালে বথ। শ্রম, বালির বাধ সম॥ 
ভুজনঙ্গপ্রয়াত। 
মহা কদ্র বেশে মহাদেব সাজে । 
বভভ্তমূ বভতভ্তম্‌ শিঙ ঘোর বাজে ॥ 


০ 
শপ পিপল শি 











* ছন্দ সহজে বুঝাঁইবাঁর নিহিত কাঁবাচ্ছন্দের উদাহরণ প্রদত্ত হইল $ কেননা সঙ্গীতের ছন্দ, ক্র 
যোগ ব্যতীত সামান্য বাক্যে উচ্চারিত হইলে, কাঁব্য ছন্দের ন্যায়ই শুনায়। কবিতার ছন্দ ও 
সঙ্গীতের তাল, এতদুভয়ের মূল নিয়ম একই গ্রকাঁর। 

উপরে সংস্কত ছন্দের উদাহরণ অধিক করিয়া দিবার তাৎপর্য এই যে, প্রকৃত ছন্দ সংস্কৃত 
ভিন্ন বাঙ্গাল! ভাঁষায় পাওয়া যায় না) সংস্কতে ছন্দের পারিপাট্যঃ বিচিত্রতা ও মধুরতা যে রূপ 
অধিক, এমন অন্য ভাষায় নাই? এই জন্যই লংস্কৃত পদ্যের এত মাধুর্য । 


১৫২ ,. শীতনূত্র সার | 


সংগীতের তাঁলগুলি এক একটী ছন্দ। ছন্দোবদ্ধ স্বরসমূহের নান 
বিধ স্থায়িত্বের কীলনকলের মধ্যে পরস্পর আনুপাতিক সম্বপ্ধ, অর্থাৎ, কেহ 
কাছার দ্বিগুণ বা অর্দ বা সিকি, ইত্যাদি; ইহ] পুর্বে দেখাইয়াছি। এই 
জন্য ছন্দ যেমনই কেন হ্ৃতন হউক ন| একবার কতক দূর শুনিলেই, তাঁহার 
নিয়ম বুঝ যাঁয়।' যে ছন্দ শীত্র বুঝা যায় না, তাহাতে অবশ্যই কোন দৌঁং 
থাকে। যে রূপ মাত্রা লইয়া ' ছন্দ গঠিত হয়ঃ তাহা গানের অক্ষর 
সংখ্যানুরোধে নাঁন। প্রকারে খণ্ডীক্ত হইলেও সাঁকল্যে পূর্ণ ভাবেই থাকে 
অর্থাৎ ছন্দের মাত্রা সমষ্টি একটি পুর্ণ রাঁশি; কাঁরণ তুল্য কালিক ক্রয় 
দ্বার একটা কালীত্বক রাঁশির বিভাগ কপ্পনাই ছন্দের মূল। « 


স্বরলিগিতে ছন্দের পদবিভাগ | ' 
উপরে ছন্দের যে কএকটী উদাঁছরণ দেওয়া! হুইল, তাহাদের মধ্যে তালি 
ও প্রন্থন স্থান নিম্নে প্রদর্শিত হইতেছে: (রেফ চিন্তিত বর্ণসমূহের উপর তালি 
ও প্রন্থন | যথা 
১. মা কুক ধরনজনযোঁবন গর্বৎ; হ'রতি নিমেবাৎ ক্ণলঃ সর্বৎ। 
২, জন্তু সীসহি শঙ্গঃ গেরি অপঙ্গা, শিম পিন্বিম ফণিহাঁর1| 
৩. প্রেম যথ।” অধিকার করে? মান কি গোঁরব তুচ্ছি তথা। 


৪. আঁদি-্গতং তুধ্য-গরতিং, পর্চম ক্চণন্তগতৎ | 
৫. ররজনিরন্ধ তর্মমবন্ধা ঘোর্রা রবি কিরিণগন্ধ, 
৬. করিব বলিয়া, রিলে বসিয়া, করা কতু নাহি হয়। 
রর শিঁখিবে কাঁলে যাঁছা, খাঁকিবে চির তাঁহা। 
রণ ৫ ৫ ৫ 
৮. মহা কদ্র বেশে মহাদেৰ সাজে। 


চারিটি প্রন্থনের স্থানে একটী ছন্দ কিন্বা তাল হইতে পাঁরে না| এ 
প্রন্বন স্থানে করতালি কিন্বা কোঁন আঘাত দেওয়াকে তাল কিন্বা তালি দেওয়া 
কছে, ইহা! পূর্বেই ব্যক্ত হইয়াছে । ছন্দের মধ্যে প্রন্মন ছুই প্রকার: প্রবল ও 
দুর্বল। উপরে যে প্রম্বন দেখ!ন হইল, তাহা প্রবল প্রশ্বন; তদ্্যতীত 
অন্য স্থানে যে প্রন্বন, তাহা দুর্বল প্রন; তাহ! নিম্নে প্রদর্শিত হইতেছে । 
সংগীতের স্ররলিপিতে প্রস্নন ও তালি পরিকর রূপে প্রদর্শনার্থ, সাংকেতিক 
ও পার্দম উভয় ক্রলিপিতে, প্রত্যেক ছন্দকে প্রস্থনানুসারে ছেদদ্বারা 

* বিভাগ করা হয়; তাহ! করিলে, বর্ণের উপর প্রন্বন-্থচক আর কোন 


মাজ্তাঃ ছন্দ ও তালাদির বিবরণ । ১৫৩) 


চিহ্ছের প্রয়োজন হয় না। প্রত্যেক ছেদের অব্যবস্থিত পরবর্তী বর্পে প্রন, 
এ রূপ বুঝিতে হইবে; যখাঁ, 


| মা কুরু | ধন জন | যৌবন | গর্বং || 


সাংকেতিক ও সার্থম, উভয় স্বরলিপির মাত্রা-চিহ্ন ও তালি 'বিভাখা নুসারে, 
উক্ত ছন্দ কএকটীর তালি ও মাত্র। নিম্নে প্ররর্শিত হইল :__ 


৮৮৫1৩ বাতি ৪ 
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উত্ত বৃহৎ ছেদের পরবর্তী বার্ণ প্রবল প্রপ্ন। এবং ক্ষুত্র ছেদের পরব 
বর্ণে দুর্বল প্র্ন। ছুইটী বৃহচ্ছেদের মধাবর্তী অংশকে পদ অথবা গণ 
বলা যায়| উক্ত ১ম ও ৩য় ছন্দের প্রত্যেক পদে চারি মাঁতী; তথা 
মেচকাকে মাত! ধর! হইয়াছে | ২য় ছন্দের প্রত্োেক পদে আট মাত্রা 
তথায় কৌঁণিককে মাত] ধরা হইয়াছে । ধর্থ ছন্দের প্রতোক পদে তিন মাত্র 
ও মেচক তথায় মাত্রা|। ৫ম ও ৬ষ্ঠ ছন্দের প্রত্যেক পদে ছয় মাত্রা, ও কৌণি 
তথীয় ম'এা | ৭ম ছন্দের এক পদে তিন মাত্রীঃ তৎপর পদে চারি মীত্রী, এই রূ' 
হই পদের আবর্তন] ৮ম ছন্দের প্রিপ [দে পাচ মাএা। প্রন্থনের অনুরোধে ২ 
ও ৮ম ছার শেন পাদের কতক অংশ প্রথম পদের পুর্বে গিয়াছে । ছান্দোবিশো 
প্রায়ই এরপ হয়ঃ ইহ| কিছুই অদঙ্গত নহে: কারণ ছন্দের বারখার আর 
হহুলে; টক্ষের নায় তাছ।র পূর্ব পরের নিশ্চয়তা খ!কে না, এবং এ শেব পদও € 
রূপ খত্তীকুত দেখার না| এই জন্য ছন্দকে নত বলে। উক্ত ক্ষুদ্র ছেদের স্থাত 
বহচ্ছেদ দিয় এক পদকে ছুই পদ করিয়।4, লিখা যাইতে পাবে; তাহাতে বর 
শিক্ষাখারন্দের অভ।নের স্থুবিধা হয়| এক্ষণে এই সিদ্ধান্ত হইতেছে যে, কতকগুবি 
মাত্র! মিলরা একপ পদ ব| গণ হয়ত এণহ মেই জপ চারি পদে অর্থাৎ গণে অথব 


* গণ/তে ইতি গণ?) যহা। গণনা কনা যাঁধ+ তাহাকে গণ বলেও আর্থাং একঠ এক ডুই) এ 
ছুই তিন, বা এক ছুই তিন চার, ইত্যাদি গণন] ক্রমে যে মাাঁসমূ সম্বন্ধ ইর। ছন্দ গঠিত 
তাহাই গণ: ঘেশন এক-ক্রিয বা একমা হক গণ+ দ্বি-ক্রিয় ৭1 দ্রিমাত্রিক গণ) ত্রি-ক্ষিয় বাঁ বিযান্তি 
গণ) চতঃ-ক্রিত় বা চত্ুমাতিক গণ ইত্যাদি। 


এই রূপ যে কেন হয়, তাছার মুল তত্ব এই+_- ছন্দের সমাপ্রিকে আক্ষেপরহিত ও সম্গৃ 
করিবার জন্যঃ কাঁব্যের কিম্বা সঙ্গীতের, সকল ছন্দই প্রধলতর প্রন্থন বিশেষের উপর শেষ কর! বিধি 
অতএব যে ছন্দের গণগুলি অতি দীর্ঘঃ যেমন আট মারা বা ছয় মাত্রা, অর্থাৎ স্কুল কথায় চা 
মাত্রার কম নধ, সেই রা এ স্গদীর্ঘ গণের ১ম১ বা ২য়) বা ৩য় মাত্রায় শেষ হইলে (কেননা ততদু 
পর্য্যন্ত প্রন্থনের এলাকা), পুনরাঁষ ছন্দ উচ্চারণের পূর্বে উত্ গণের বাকি মাঁতীগুলির কাল পূরণা 
এতক্ষণ বিরাম দিতে রা যে তাহাতে'বিরক্তি ধরে এই জন্য অপ্পক্ষণ বিরাম দিয়া) এ গণের শে 
হইতেই পৃনর্ধ।র ছন্দ আরস্ত করিতে ইচ্ছা! হয়, যেমন উল্লিখিত 'চৌপোআ? ছন্দে; উক্ত লয্রিপ্দ 
ছন্দের শেষে অত বিরাম কতক বিরভিকর) এই রা সব শেষে আর ছুইটী বর্ণ উচ্চারণ করা যাই 
পাঁরেঃ যেমন “ওছে১ করিব বলিবা)” ইত্যাদি; উক্ত পংক্তি ছন্দের শেষেও ছুই নিস্তব্ধ মাত্রায় 
লঘু বর্ণ উচ্চারিত হইতে পাবে) এবহ তাহা প্র্গলতও আছে--যেমন তোটক ছন্দ | 


] 
] 


মাত্রা) ছন্দ ও তাঁলাঁদির বিবরণ । / 


চারিটী প্রন্মনে, একটী তাল হয়। "সার্গম স্বরলিপিতে তালের যে যে স্থানে 
গদবিভাঁগ হয়, তত্রত্য মাত্রাজ্ঞপক কোলন চি উঠাইয়1 দিয়া সেই স্থলে দাঁড়ি 
বনাইতে হয়; স্ুতরাঁং এ ছেদ তথায় ক্োলনের অর্থই প্রকীশ করে| 


তালি ও ফাক :-_-উক্ত চারি পদ অথব' প্রন্থনকে সাধারণ কথায় তিন 
তালি ও এক ফাক* বল। যার। কোঁন কোন তালে যে উহা পেক্ষ। অধিক 
কিশ্বা অপ্প তালি ও ফাক দেওয়] যায়, তাহ ফেবল সংগীত ব্যবসায়ীদিণের শ্েচ্ছা- 
দীন ব্যবহার: নতুব| ছন্দের মুল শিয্পমে সকল তালকেই তিন তালি ও এক ফাকে 
বিভাগ কর] যায়। যে তালের যে ছন্দ তাঁহার একবার পূর্ণ আত্মত্তিকে তালের 
এক 'ফের' বা 'আর্দা কছে: (আবর্তিত শব্দের অপভ্রংশে “আপদ হইয়াছে) | 
নীতাদিতে তলের একু এক ফের কোথায় পুর্ণ হইতেছে, তাঁহ। দেখ।ইবার জন্য তিন 
পদে তিন তালি, « এক পদে ফঁ।ক দেওয়া! হয় | তালের এ এক ফেরে কাঁব্যচ্ছন্দের 
এক চরণ হয়; উহ্বাঁরই চারি ফেরে যেনন একটা পর্ণ ছন্দ হয়, তেমনি সেই চারি ফেরে 
এ্রুপদের এক তৃক অর্থ।ৎ কি হয়। উল্ত এক এক পদের মধ্যগত মাত্রার সংখ্য। 
ভেদে তাল ভেদ হুর; এবৎ তালের মীত্রাসমঞ্টি সমান হইল ও, পাদ মধ্যবও ক্রিয়ার 
লঘু গুকত্ব ভেদে, অর্থাৎ শীতের মাত্রাধার অক্ষরের লঘু গুকত্ব ভেদে, তালের ছন্দ 
ভেদ হইরা থ[কে। 


ছন্দের পুকার ও জাতি । 


কব্যের ছন্দ যেমন ছুই প্রকীর,_বর্ণরৃত্ত ও মাত্রাবত্ত। সংগীতের ছন্দ সেই বূপ 
রই প্রকার হইতে পারে 1 কিন্ত বর্ণরত্ত ছন্দ সংগীতে অতিশয় একঘেয়ে হয় বলিয়া, 
তাহ! সচরাচর ব্যবহার হয় না| মাত্রীরভ ছন্দই জংগীতকাধ্যের বিশেষ উপযোগী; 
এই জন্য সকল তালই মাত্রারত্ত 

ব্যাকরণ-শীস্ত্রের নিয়মানুসারে হ্ম্য স্বরে বে রূপ লঘু, ও দীর্ঘ স্বরে গুক 
উচ্চারণ হয়, অহগীতে গানের বর্ণসকল প্রীয়ই সে নিয়মের অধীন হয় মা। 
মংগীত-চ্ছন্দের অনুরোধে ভ্ম্ব স্বর গুক রূপে, ও দীর্ঘ স্বর লঘু রূপে 
উচ্চারিত হইতে পাঁরে। ব্যাকরণে ব্যপ্রন বর্ণকে অর্দ মাত্রিক বলে বটে) 
কিন্ত কি কাব্যের, কি সংগীতের, কোন ছন্দেই ব্যঞ্জন অর্থাৎ হুসন্ত বর্ণ 
মাত্র! ও বর্ণ সংখ্যার মধ্যে পরিগণিত হয় না। ছন্দে হসন্ত বর্ণের কোন 
পৃথক মাত্রা নাই; উচ্চারণ সময়ে উহাতে কেবল জিহ্বা বাঁ ওষ্ঠ সংলগ্ন হওয়। 
মাত্র। কাব্যচ্ছন্দে উহ! পূর্বস্থিত হুমম স্বরের গুকত। সম্পাদন করে; ইহাতে 








* ফাকের অর্থ ১৫শ. পরিচ্ছেদের প্রথমেই ভ্ই ত্য । 





৮৮৮ শীতে পাপী 


১৫৬ গীতনৃত্র সার। 


প্রতিপন্ন হইতেছে যে, ব্যঞীন বর্ণের জন্য যদি কোন মাত্রা ধরিতে হয়, তা? 
পূর্ণ ভিন্ন অর্ধ নহে। 

সংগীতের মাত্রারত্ত ছন্দ, অর্থাৎ তালনকল প্রধাঁনতঃ তিন জাঁতি; যখা:- 
১. চতুর্মীত্রিক তাল: যেমন কাওয়ালী, আড়া, ঠংরী, ইত্যাদি; ২. ত্রিমান্রি 
তাল: যেমন একতালা, খেম্টা, ইত্যাদি; ৩. এ দুই জাতি তাল মিশা? 
উৎপন্ন বিষম-পদী তাল: যেমন" যৎ, বীঁপতাল ইত্যাদি। দ্বিমাত্রিক . 
অফটমাত্রিক তাল চতুম্ত্রিকেরই অন্তর্থত : এবং ষণ্যাত্রিক তাল ত্রিমাত্রিকে 
অন্তর্থত। পর পরিচ্ছেদে উহাদের বিস্তারিত বিবরণ ও নিয়ম লিপিব' 
হইতেছে । পুর্ব-প্রদর্শিত প্রথম তিনটি ছন্দ চতুম্ণত্রিক; পর্থ, ৫ম ও ৩ 
ছন্দ ত্রিমাত্রিক; তৎপরে শেষ ছুইটী ছন্দ বিষমপদী,- তাহার মধ্যে হরিগী' 
ছন্দ” যৎ কিনা তেওরার অনুরূপ, এবং ভুজক্ষপ্রয়ীত বঁপতালের অন্থরূপ | ১: 
২র, ও ৫ম, এই তিনটা ছন্দ মাত্রারত্ত; অবশিষ ছন্দগুলি বর্ণরন্ত। 

পূর্বে বল! হইয়াছে যে কাঁলের সমান পরিম!ণের নাম লয়; নেই লয় 
ছন্দের জীবন| অতএব ছন্দের মাত্রাকে যতবার সমান দুই ভাঙগী কর 
যাঁয়। তাহার এক এক ভাগকে সেই ছন্দের মাত্র বল| যাইতে পারে 
কারণ তাহাতেও লয়ের ব্যতিক্রম হয় নাঁ। এই হেতু চতুম1ত্রিক ছন্দকে অহ 
কিদ্বা যৌড়শ মাত্রিকও বল! যাঁয়; যেমন মনে কর, চতুমর্ণত্রিক ছন্দের এ 
| ৫ ৪ ৫ | চারি মেচকের স্থানে, এই রূপ 18৪৪৪ ৪৪এ ৪ | 


আঁট কোঁণিক প্রয়োগ হইতে পারে; তথায় কৌণিককে মাত্রা ধরিলে, উহ 
কাযেই অফ্টমান্রিক ছন্দ হইয়! পঢে। আবার এ আট কোণিক স্থু'নে 
১৬ দ্বিকৌণিক বসাইয়া, সেই দ্বিকৌঁণিককে মাত্রা ধরিলে, তখন তাাবে 
কাষেই যোড়শমাত্রিক ছন্দ বলিতে হয়। আবার তাহাঁরই বিলোঠে 
(ইন্ভার্সূলী), চতুমর্ণত্রিককে দ্দিমাত্রিক কিঘ্| একমাত্রিকও বল যাইবে 
পীরে। সেই রূপ ত্রিমাত্রিক ছন্দকে ষগ্মাত্রিক অখব। দ্বাদশমাত্রিকও 
বলা যাঁয়। কিন্তু স্মবিধার জন্য, কালের যে গরিষ্ঠ তুল্য বিভাগের উপর 
গানের অধিকাংশ অক্ষর পড্জে, সেই বিভাগানুষায়িক কাপকেই মীত্র! রূপে 
গ্রহণ করা বিধি। 


*হরিগীত ছন্দ বর্ণরন্ত ও মাত্রারত্ত দুই প্রকারই হয়ঃ মাত্রারত্ত যথা১- 
“মহিষ মর্দিনিঃ সিংহ নাদিনি, সিংহ বাছিনি, চণ্ডিকে। 
পিদ্ধ্য বাঁসিনিঃ বিকট হাসিন, যমমহিষ ভয় খণ্ডিকে ॥৮ 
1 “থপ্রক্ষেত্রদীপিকা” নামক গ্রন্থে ছন্দের এক অন্ভুভ এমাত্বক মভ প্রকাশিত হই়াছে। 
* গ্রচ্ছকার ব্যাকরণের দোহা ই দিয়া, প্রাচীন ছন্দঃ শীন্ত্রের ঘত উপ্টাইতে বৃথা যু পাইয়াছেন) অর্থাৎ 


., শশী 


মাত্রা, ছন্দ ও তালাঁদির বিবরণ। ১৫৭ 


ঠেকা :-শীতাদিতে তালের ছন্দ ও লয় বিশুদ্ধ হইতেছে কি না, তাহার 
৪9 ও শীঁসনার্থ, বায়া, 1888 যন্ত্রে লঘু গুক আঘাত পরম্পর! দ্বারা 








রর মতে ব্যঞ্চীন বণ অর্ধমাঁতিক বলিয়। ভিন ছন্দেব মধ্যে এ জরা স্থিত ত্ম্ব স্বরকে 
গুক উচ্চারণ জন্য ছুই মাত্রিক বলিতে চাঁহেন ন1$ তাহাঁকে দেড় মাত্রিক, এবং দীর্ঘ সরকে আড়াই 
মাত্রিক বলিতে উপদেশ করিয়াছেন । ইহা যে রহ ভ্রান্তি তাহ! ছান্দসিক মাত্রেই পীকাঁর কবিবেন | 
ভাঙার এ মতে, একই ছন্দের দকল চরণে মাত্রাসমষ্টিক্ যে সমতা থাকে না, তাহাও তিনি একবার 
মনে করেন না। বোঁধ হয় তাঁহার এরূপ সংক্ষাব যে, ছন্দের সকল চরণে মাঁরাসমষ্টি সমান থাঁকার 
প্রয়োজন নাঁই। উক্ত রা কেণল ছুই মার! কালকেই গুরু বলেন না: এক মারার অধিক হইলেই 
₹র) তাহা সওয়া১ দেড়ঠ পৌনে ছুই, আড়াই প্রক্তি মাত্রাও হইতে পাঁরে, এই রূপ লিখিয়াছেন। 
ইহাকেই বলে তা সন্দপ্রধান ছন্দোগ্রন্থ “পিঙ্গল” প্রণেতা বলিতেছেন, “স গুরু বঙ্ক 
ছমতো ''+ অর্থাৎ গুরু সংক্গঞা বক্র রেখা দ্বাবা লংকেতিতঃ এবং তাহ! “ছমতে!') অর্থাৎ ছুই মাতা 
কাল ব্যাপিয়! তাহার উচ্চারণ থাঁকিবে। ছন্দোমঞ্তবীল9 সেই মত। এব্যিয়ে লক্ষ লক্ষ প্রমাণ 
আছে। অতএব ছন্দঃ শাস্বকর্তারা লগ্ঘ গুরুব যে নিয়ম করিয়াছেন, তাঁহা অতীব ন্যায়সঙ্গত ও 
স্বভাবান্ুমৌদিতঠ তাহার অন্যথাচরণ করা অবিবেকতা বা অকন্্রতাব ফল। যন্ক্ষেত্রদীপিকায় 
ছন্দেলক্টীর প্রস্তাব মধ্যে গ্রন্থকার সংস্করত ছান্দোগন্থেক কতকগুলি বর্ণরত্ত ছন্দেৰ লক্ষণ উদাঁহরণসহ 
লিপিবদ্ধ কৰিয়!» সকলেতেই কাগয়ালীর তাল প্রযোগ কবিষাঁছেন; স্মতব:ং তাহা অনেক স্থলেই 
অসঙ্গভ হইযাঁছেঃ কেননা সকল ছন্দের মাত! সমষ্টি কাওধালীর ন্যায় আট সাঁতা নহে । এই হেতু 
অনেক ছান্দেই কাওয়ালীব ভিন তালি এক কীক যোগ কবিতে গিয়া গৌজা মিলন হইয়াছে । তাহ! 
এক দৃষ্টান্ত এই :-- “সখি বলে সকরুণেঠ চল ধনী ধন দিতে", এই রূপ সহীচ্ছন্দের চারি চরণে 
বিশ মাত্রা, যাহা ৮-এর বিভাজ্য নহে ক্মতরাং ইহাতে কাঁওয|লীব ন্যায় তাল যোগ করিয়। গ্রন্থকার 
শেষে হিলাই ত পারেন নাই; উহাকে আরম্ত কবিয়, ১ম তালিতে শেষ কব! হইয়াছে । 
ইহাতে কাওয়ালীর আড়াই ফের মাত্র হয়ঃ আবও চাবি মাত্রা যদি এ ছন্দে থাকিতঃ তাহা হইলে 
উহাতে কাওয়ালী তাল, প্রর ঈবপে না হঙকঃ কতক সঙ্গত হইত, কেনন। তখন তাহাতে কাঁওয়ালীর 
পূবা তিন ফের পাইভ। উলিখিত সতীচ্ছন্দ নাপতাঁলের অবিকল অনুরূপ । উহ্বাতে কাপতাল 
কি রূপ স্ন্দর সঙ্গত হয়ঃ ভাহা দেখাই, যথা :-_ 








ঙ ৩ ০ হ্‌ ৬ ০ খ 
|স:খি]ব:লে:--|স:ক|রু: পে: |চ:ল|ধ:নী:-|ধ:ন|দি: তে:--]| 


কোন কোন ছন্দের চাঁরি চরণের মাত্রা সমণ্তি ৮-এর বিভাজ্য হইলেও কাওয়ালীর তাল তাহাতে 
'ুলসত হইবে না। উত্ত গ্রন্থে রহতীচ্ছন্দের যে উদাহরণ্ী দেওয়! হইয়াছে, যথা__«“নটবর তরুনী 
বেশে, গদ গদ মন উল্লাসে” ইছার ছুই চরণে ২৪ মাত্রা থাকাঁতে, কাঁওয়ালীর পুরা তিন ফের 
উহাতে মিলিতে পাঁরে। কিন্ত এ ছন্দের যে প্রকৃতি, তাহা উহ্হার এক চরণেই প্রকাশ আছেঃ 
অপর তিন চরণ প্রথম চরণের পৌনরুভ্তিমার»ছন্দ্র মাত্রেই এই নিয়ম | কাওয়লীর ছন্দ উহা 
হইতে অনেক পৃথক কাওয়ালীর মাত্রাসমষ্টি আট, আর এ রহতীর মাতাসমন্টি বার । রূহভীচ্ছন্দ 
চৌতাল কিন্বা একতালার অন্রূপ; যথা__ 
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কন্যা, মধুমতী, ও পরক্তি ছন্দের সহিত কাঁওয়ালীর সম্পূর্ণ মিল হয়। উক্ত গ্রন্থে এ প্রকার 
সম প্রমাদ বিস্তর। বিশেষ আশ্চরধ্য এই যেও গ্রম্থকার সংস্কৃত কাব্যচ্ছন্দলমূহের প্রসঙ্গ করিতে, 
সেতার-শিক্ষা-বিধায়ক গ্রস্থ ভিন্ন আর উপযুভতর স্থান পান নাই। 


১৫৮ গীতন্ূত্র সার। 


তালের ছন্দটী গীনের সহিত বাদন করার' রীতি, ভারতীয় সংগীতে প্রাচীন 
কাল হইতে প্রচলিত; ইহাকেই “ঠেক1” দেওয়া! বলে|। এ সকল আঘাতের 
প্রন্বন, ও লঘু-গুকত্বানুসাঁরে তাহাদের প্রত্যেকের এক একটী নাম কষ্পন! 
করিয়। দেওয়| হইয়াছে; যথা ধ। তেটে খিন্‌ তাঁক, ত দিৎ থুন্‌ না, ইত্যাদি 
ইহ্াদিশকে ঠেকীর “কোল কহে। প্রত্যেক তালের বোল পৃথক; তাহা 
মুখস্ত করিয়া, প্রম্বনীনুনারে যথ-ম্তানে হাতে তালি ও ফাক দিয়! উচ্চারণের 
অভ্যাস করিলে, তালের ছন্দ উত্তম শিক্ষা হয়। পর পরিচ্ছেদে ঠেকার 
বোল সহিত প্রচলিত তালসমুছের ছন্দ প্রকটিত হইতেছে | 


তালাক ৫ম পরিচ্ছেদে লিখিত হইয়াছে যে, সাঙ্ষেতিক স্বরলিপিতে 
মণ্ডল, বিশদ, মেচক, কোৌঁণিক প্রভৃতি বর্ণ দ্বারা সুরের বিভিন্ন স্থায়িত্ব 
প্রকাশিত হইয়। খাঁকে। এ বর্ণ গুলির কোন একটী মাত্রারূপে গৃহিত 
হইয়া ছন্দ লিখিত হয়; এবং সচরাচর মেচক ও কৌঁণিক, এই ছুই বর্ণই 
ছন্দৌবিশেষে মাত্র! রূপে গৃহিত হইয়। থকে, ইছা। ৩২ পুষ্ঠায় ব্যক্ত হইয়াছে। 
তালের অর্থাৎ ছন্দের প্রতোক পদে যত গুলি করিয়। মাত্রা থাঁকে, তাহা 
সাঙ্কেতিক ম্বরলিপিতে শীতারন্তে, মঞ্চের আদিতে, কুঞ্চিকার পার্থেই 
ভগ্নাংশ সদৃশ অঙ্ক দ্বারা প্রকাশ থাকে; তাহাকে তালাঙ্ক” নামে কহ! 
যাঁয়। তদ্দার1 পদান্তর্ঠত মাত্রার সংখ্যা যেমন বুঝ। যায়ঃ তেমনই মেচক কিন্বা 
কৌণিক, কোন্‌ বর্ণ টা মাত্রা রূপে গৃহীত হইয়াছে, তাহাঁও জান| যায়। 
সাঞঙ্েতিক ম্বরলিপির এই নিরমী অতীব চমত্কার; একটী গানের কিন্বা 
গতের মধ্যে ছন্দের পরিবর্তন হহলে, গায়ক কিনা বাদক তালাঙ্ক দৃটে 
ডদ্বিষয়ে সতর্ক হইতে পারে। নার্গম গ্রলিপিতে এ অতি প্রয়ে।জনীয় 
ব্যাপারটা অত সংক্ষেপে প্রকাশ করিবার উপায় নাই। এ ভাঁলাংক কি 
পে গঠিত হয়, ও বুঝিতে হয়, তাহা! নিন প্রকটিত হইতেছে :- 

মগ্জল যেমন সর্ববাপেক্ষ। দীর্ঘতম, উহাকে ১-এর ন্যায় পূর্ণ রাঁশিবৎ স্থিরতর 
রাখিয়া, অপরাঁপর বর্ণকে উচ্ারই ভগ্নাংশ রূপে ব্যক্ত করা যাঁয়; যেমন 
বিশদকে ২, মেচককে $, কৌণিককে ৬, এই প্রকীর ভগ্নীংশে লিখা যাঁয়। 
এ ভগ্নাংশই তালাঙ্ক রূপে ব্যবহৃত হইয়া থাঁকে| তালের প্রত্যেক পদে 
অতটী মাত্র। হয়, তাহার সংখ্যা এ ভগ্নাংশের উপর স্থানে থাকে; এবং 
ছবারিত্ব জ্ঞাপক যে বর্ণটী মাত্রা, রূপে গৃহীত হয়, তাহা মণ্ডলের যত অংশ, 
মই অঙ্কটী এ ভগ্নাংশের নিম্ন স্বীনে থাকে; যথ1:--যে তালের প্রত্যেক পদে 
টারি মাত্রা, তাহার তালাঙ্কের উপরিস্থ অস্ক ৪ হইবে, এবং সেই তালে 
[দি মেচককে মাত্রা রূপে শ্রহছণ কর। যায়ঃ তাহা হইলে এ তালাক্কের 


মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিবরণ। ১৫৯ 


নিশ্নন্থ অস্কও ৪ হইবে, কেনন1 মেচক মগুলের চতুর্থাংশ; অতএব এ তালাঙ্কটী 
% হইবে | যে তালের প্রত্যেক পদে তিন মাত্রা, ও সেই মাত্রা যদি 
কৌঁণিক দিয়া লিখ! বাঁয়, তাহার তাঁলাঙ্ক ও হইবে | এই প্রকীর নিয়মে 
ভিন্ন ভিন্ন তালের জন্য বিভিন্ন অঙ্ক ব্যবহৃত হুইয়। থাঁকে। যথী নিমে-_ 


-(মগুলের নী দিকি) অর্থাৎ প্রতিপদে ৪ মাত্রার'প্রত্যেকে মেচক। 


চতুর্মীত্রিক ছন্দের ্ট 
তালাঙ্ক ও 


-(মগডলের ঘটা অষ্টমাহশ) অর্থাৎ গুতিপদে ৪ মাত্রার প্রত্যেকে কৌণিক। 


২ -(মণগডলের ২ন্টা অর্দ) অর্থাৎ প্রতিপদে ছুই মাত্রার প্রত্যেকে বিশদ । 


কু ছন্দের 
দ্বিমাত্ি হু মু ₹-(মগুলের ২টী সিকি) অর্থ।হ প্রতিপদে ২ মাত্রীর প্রত্যেকে মেচক । 


(,8-_ মেগুলের ৩টী সিকি) অর্থাৎ প্রতিপদে ৩ মাত্রার প্রত্যেকে মেচক। 
ত্রিমাত্রিক ছন্দের 


৩ -(মগুলের ৩টী অষ্টমাঁংশ) অর্থাৎ প্রতিপদে ৩ মাত্রার প্রত্যেকে কৌণিক। 

বিষমপদী ছন্দের তালাঙ্ক ছুইটা, কখন তিনটা হইতে পারে; কারণ 
ইছণর ভিন্ন ভিন্ন পদে মাত্রীর মথখ্যা বিভিন্ন। এই হেতু কোন তালের 
অঙ্ক £$৩$; কোন তালের ৯৩১; কোন তালের ৯৩৮; কোন তালের 
২,৩৩৪) ইত্যার্দি। কোন্‌ কোন্‌ তালের কি কি তালাঙ্ক, তাহা পর 
পরিচ্ছেদে লিখিত হইতেছে। 


যক্তি -- ছন্দের মধ্যে জিন্ধীর বিরামার্থঃ অথবা শ্বাস গ্রহণীর্থ, যে 
বিচ্ছেদের স্থান থাঁকেঃ ভাহাকে ছান্দসিকণ ঘিতি' নামে কহেন*। ছন্দের 
যেখানে সেখানে বিশ্রাম লগয়া যাইতে পারে ন॥ তাহা হইলে ছন্দ ভঙ্গ 
হইয়া] যায়| সামান্তত; যত্তির নিম এই :-- মাত্রীবত্ত ছন্দের যে কএকটী 
মীত্র1, ও বর্ণরত্তের যে কএকটী বর্ণ, যে ছন্দের গণ, তীহাঁদের পরই যতির 
স্ছন। জংস্কত-ছন্দৌবিদ্গণ বলেন যে, যতি দ্বারা ছন্দের লয় রক্ষণ! হয়াঁ। 
সুতরাং ছন্দের যখ। তখ। যতি হইতে পাঁরে না, তাহা হইলে লয় তঙ্গ হয়; 
এই জন্য ছন্দের গণে গণে যতির স্থান হওয়াই উৎক্ষ্ট নিয়ম | যেমন :-- 
পড্বাটিক! ছন্দে প্রতি চীরি মাত্রার পরে যতি; আঅনফ,পে, মানবকে, চারি 
অক্ষরের পর; তোটকে, ভুজঙ্গপ্রয়াতে, তিন তিন অক্ষরে; পয়াঁরে চাঁরি অক্ষরে 
ও শেষে দুই অক্ষরে, ইত্যাদি। কিন্ত ছন্দের প্রত্যেক চরণের শেষেই যতির 
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* “যতির্জিচ্েষ্ট বিশ্রাম স্থানৎ কবিভিরচ্যতে | 
1 বিচ্ছেদ বিরামাদ্যৈঃ পদৈর্বাচ্য। নিজেচ্ছয়া ॥” (ছন্দোগোবিন্দ) 
1 “ লয় প্ররত্তি নিয়মে যতিরিত্য ভিধীয়তে 1” (সোমেশ্বর |) 


১১৬, গীতনৃত্র সার। 


প্রধান স্থান| একটা দীর্ঘ স্বর না হইলে জিহ্বার বিশ্রামের স্থান হয় না। 
এই জন্য সংস্কত ছন্দের ন্তায় ভাল ভাল ছন্দে প্রত্যেক চরণান্তে. একটী 
দীর্ঘ স্বর অর্বদাই ব্যবহার হয়; কোথাও শব্দানুরোধে হ্ত্ব স্বর থাঁকিলেও, 
তাহা যতির জন্য দীর্ঘ রূপেই উচ্চারিত হইয়| খাঁকে। নিম্নে একটী সানা 
বাঙ্গলা শ্লোকম্বারা, পাদান্তে গুক উচ্চারণের তাৎপর্য দেখাইতেছি ₹_ 
“মালতী মালতী মালতী ফুল, | 
মজালে মজালে মজালে কুল ॥” 

এ ছন্দটী তিন তিন মাত্রানুসারে গণ বদ্ধ হইয়া রচিত, ইহ1 সহজেই 
বুঝা যায়; অর্থাৎ “মালতী' এই তিনটী অক্ষর তিন মাত্রায় উচ্চারিত; উহাতে 
ত্রিমাত্রিক গণ চারিবার উচ্চারিত হইয়া এক চরণ পূর্ণ হইয়াছে । এ মাএ 
কিন্ব! তী-এ দীর্ঘ স্বর আছে বলিয় গুরচ্চারণ হইবে না*। পরন্ত শেষে ফুল" 
এই শব্দটী তিন মাত্রা পর্য্যন্ত দীর্ঘোক্চারিত হইবে, নতুবা! লয় রক্ষ! হইবে না। 
প্রকৃত যতির জন্য, অর্থাৎ জিম্বার বিশ্রাম জন্য, পাঁদান্তে তিনটা অক্ষরে তিন 
মাত্রা না হইয়া, একটা অক্ষরে তিন মাত্রা হইয়াছে, (লী হমন্ত জন্য বর্ণ 
সংখ্যার মধ্যে ধর্তৃব্য নছে)| এ ফুল স্থানে যদি 'কুন্ুম, এই রূপ তিনাক্ষরিক 
শব্দ দেওয়া যায়, যথামালতী মালতী মালতী কুল্ুম?, তাহ! হইলে উচ্চারণ 
অতীব এক ঘেয়ে হইয়া যাঁয়, এবং জিহ্ব| তথ] বিশ্রামেরও সময় পায় না। 
ফুল, শব্দ থাকাতে ছন্দের গতি কেমন বিচিত্র হইয়াছে; বালকেও এ ছন্দ 
পছন্দ করে। এ রূপ পাদান্তে গুক উজ্জারণ বিশিষ্ট ছন্দই যথার্থ ছন্দ, 
ও সর্বাপেক্ষা মনোৌহর। এই জন্য ঘটী যন্ত্রের টক্টকী শব্দ সমমাত্রিক 
হইলেও, তাহাকে প্রকৃত ছন্দ বল। যায় না; (কনন। তাহাতে এ প্রকার 
যতি-বিশ্রাম নাই। | 

দংদীতের তালে যতি দিতে হইলে, তাহার নিয়ম এই হইতে পারে যে, 
যে কএকটী মাত্র। গণ-বদ্ধ হইয়| তাল শ্রখিত হয়, তাহাদের পরেই যতির 


* বাঙ্গালা ছন্দমাত্রেরই নিয়ম এই+ যে ত্ুন্ম ও দীর্ঘ, সকল বর্ণই এক এক মাত্রায় উচ্চারিত হয়। 
এই হেতু বাঙ্গাঁল। ছন্দনকল প্রায়ই নিস্তেজ, বিচিত্রতা হীন ও একথেয়ে | 

1 ডাক্তার সার্‌ শৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহাশয়ক্ুত যন্ক্ষেত্রদীপিকাতে যতির যে ব্যাখ্যা হইয়াছে। 
তাহ! অর্থশুন্য ও অপঙ্গত যথা__« প্ররৃত্তিন্চক নিয়মানযায়িক ছন্দোগত বিশ্রাম বিশেষের দ্বার! 
কোঁন তাল বিশেষের লয়ের অন্য তাল বিশেষের সহিত যাহ কিছু বিভেদ দেখা যার, তাহার নাম 
যতি।” এ গ্রন্থের প্রথম মুদ্রাফনের ৩৮ পৃষ্ঠায় যতির এক আশ্চর্য্য উদাহরণও দুষ্ট হয়: টিমা- 
তেতালার (প্রথ ভ্রিতালীর) প্রতোক পদে যেটা ছুর্ঝল প্রন্বন) তাহাকেই খতি বলা হইয়াছে। অর্থাৎ 
প্রাত্যেক পদের তৃতীয় মাত্রার উপর যতি দেখান হইয়াছে। বিশুদ্ধ নিয়মানুসারে টিমাতেতালার 

* প্রত্যেক চারি মাত্রার পরই যতির স্থান । 





মাত্রা, ছন্দ ও তালাঁদির বিবরণ । ১৬১ 


কান: যেমন চতুরৃত্রিক তালে চাঁদ্দি মাত্রার পর; ত্রিমাত্রিক তালে তিন মাতার 
পর; পঞ্চমাঁত্রিক তাঁলে পাঁচ মাত্রার পর; ইত্যাদি | যখী:__ 


(যতি) (যতি) (যাতি) (যতি) 


84 44১ ১144 7]844৩ 414 4০] 


স্বরলিপিতে তালের প্রত্যেক পদ যেমন প্রন্যনে, আরন্ত হয়, তেমনি যতিতে শেষ 
হয়, এ রূপ বলা যাইতে পাঁরে। কিন্তু সংগীতে গণে গণে যতি দেওয়ার 
রীতি নাই, এবং তাহ! হইতেও পারে না। 

পূর্বে বলির়াঁছি, ছন্দের প্রাপধান সাঁমন্জী প্রস্বন; তদ্দারা ছন্দের রূপ ও 
য় উভয়ই সুন্দর রূপে প্রকাশিত হয়। সংক্কত ছন্দৌবিদগণ প্রশ্ন অর্থে 
কোন সংজ্ঞ! ব্যবহার করেন নাই। কিন্ত একটা কিছু না হইলেও ছন্দের 
রূপ ও লয় স্ুপ্রকাশিত হয় না; এই হেতুঃ এ কায সমাধার্থ, তাহারা যতি 
বিরামের নিয়ম করিয়াছেন। পরন্ত অবিচ্ছেদ লয়ে পঠিত বাঁ গীত ছন্দের 
আরত্তির মধ্যে গণে গীণে বিরাম দেওয়। সঙ্গত ও স্বাভাবিক কীর্ধয নহে; 
তাহাতে বরং রচনার রি বিরুত হইয়! যাঁয়; কিন্তু প্রস্থনে তাছা হয় না। 
কেবল যতিদ্বার1 ছন্দের রূপ ও লয় দেখাইতে যাইলেও, প্রম্বন সহজে আপনিই 
আসিয়া পড়ে; ছন্দের রূপ লয় বিকাঁশের সহিত প্রস্বনের সম্বন্ধ অলংঘ্য ও 
অপরিহাধ্য | কাব্যচ্ছন্দে ও সংগীতের তালে, সকলেতেই, প্রস্বন অতি উপযোগী | 

সংগীতে জিদ্দার বিশ্রামার্থ ছন্দের বিচ্ছেদকে যতি বল। যায় না; তাহাকে 
ম্যান'* বলে, যাঁহাঁর ইতরাজী নাম 'কেডেন্স-অর্থীৎ ছন্দের নিবত্তি। এরন্তাস 
পূর্ণ, অপূর্ণ ভেদে চারি প্রকার; যেমন এক ছন্দের শেষ হইলে অপন্তাস, 
দুই ছন্দের শেষ হইলে সংন্যাঁশ, তিন ছন্দের শেষে বিশ্তান, এবং যে খানে 
্টরের ও তাঁলেরও শেষ, এবং ছন্দের ও পদ্ভেরও শেষ, তথায় পূর্ণন্তান বল! 
যায়| যথা: 


আদিগতৎ তুধ্যগতং, পঞ্চমকং চান্তগ্তং 


(অপন্যাস) (সংন্যাস) 
স্যাদ্‌গুরুচেৎ তৎ কথিতৎ+ মানবকক্রীড় মিদং ॥ 
(বিন্যাস) (পূণ ন্যাস) 


কিঘ্বা এ ছন্দকে মাঁত্রারত্ত করত, একটু বিচিত্র করিয়া, সংগীতের প্রকৃতিতে 
শরিগত করিলে, এই রূপ হয়: 


" “নস্যতে-_ত্যজ্যতে ষন্রিন্‌ যেন বা শীতমিতি ন্যালঃ।” (নগগীত-রত্রাকর “টীকা; ১১২ গৃঃ1) 
| প 











১৩২ গীতমৃত্র সার। 


| না :- না | না .:না | না:-_-:না | না :না :-- | 
( অপন্যাস) 
|না না |না :না|না :না £ না] না ভি 
(সংনাস) 
[নাঃ £না|না :নাঃ:-|না:না :--লা|না :না:| 
(বিন্যাস) 

|না না :না]না:না :না| না :-_-:-- না £ : 
( পূর্ণন্যাঁন ) 


উক্ত পূর্ণ স্তাসের স্থানে ছন্দের সমাপ্তি অতীব স্বাভাবিক, অর্থাৎ এ স্থানে 
ছন্দের আকাঙ্কা! একেবারে মিটিয়া যায়; কাঁরণ তথায় ,পদ্যও শেষ হয় 
এবং ছন্দও শেষ হয়| এ রূপ নিয়মের ছন্দই সর্ধবোতরু$ষ; উহাতে বায় 
আঁদির ঠেক! কিম্বা তাঁলি না দিলেও, উহার রূপ ও লয়, এবং আ'রন্ত ও 
শেষ আপনই বুঝ] যায়| পরন্ভ এ প্রকার ছন্দ-রচন| বিশেষ কৌশল সাপেক্ষ। 
আমাদের সংগীতের প্রচলিত তালে এ রূপ ছন্দ ব্যবহার নাই; সুতরাং 
তাহাতে নানা বিধ স্াসেরও স্কান নাই; অতএব এ প্রকার ন্তাস প্রচলিত 
সংগীতের উপযোগী নহে। আমাদের প্রচলিত তালসমূহে প্র্মন নিতান্ত 
অবাক্ত জন্য, তালি না দিলেঃ তাহাদের ছন্দ ও লয়, এবং আরম্ত ও শেষ 
প্রকাশ পায় না; এই হেতুই গানে কিন্ত! গতে বাঁয়া মৃদ্গাদির সঙ্গত প্রয়োজন 
ছয়, কেননা তদ্বতিরেকে তালের ছন্দ ও লয় পরিব্যক্ত হয় না] 


আমাদের অংগীতে পূর্বোক্ত প্রকাঁর ছন্দ বাবহ্ৃত হইলে, তাহ! আরও 
মনোহর হয়, সন্দেহ নাই; কেন না এ প্রকার ছন্দের জন্যই সংস্কৃত পষ্ঠের 
এত মাধুর্য | কিন্ত এ রূপ সংগীত সহসা সাধারণের তৃপ্তি জনক হইবে 
না, কেননা লোকের এক প্রকার তাল ব্যবহার করা দৃঢ় অভ্যাস হইরা 
শিয়াছে; তাহা অপেক্ষা কোন হৃতন নিয়মের তাঁল উৎরু&ঁতর হইলেও, 
প্রথমত অন্গাভাবিক মত বোধ হুইবে | সংস্কত ছন্দে বাঙ্গল1 কবিতা 
রচিত হইয়া, তাহা যেমন লোৌক-রঞ্ক হয় নাই, এ প্রকার ছন্দোযুক্ 
লংগীতেরও সেই অবস্থা প্রথমত হুইবে বটে; কিন্তু লোকের কিঞ্চিৎ অভ্যাস 
হইয়া! তাঁহীতে রস বোধ হইলে, এবং তাহার সৌন্দর্য্য বুঝিলে, ক্রমেই যে তাহা 
ভাল লাখিবে, তাহার সন্দেহ নাই; কেননা সংগীত ভিন্ন সামগ্রী | এই গ্রন্থের 
দ্বিতীয় ভাগে কএকটা প্রসিদ্ধ বাঙ্গাল! প্য গানে পরিণত করিয়া তাহাতে 


এ প্রকার ছন্দে ম্বর-যৌজনা পূর্বক লিপিবদ্ধ কর! হুইয়াছে; তাহাতে পদ্ধের 


মাত্রা ছন্দ ও তালাদির বিবরণ। ১৬৩ 


ছন্দে দ্থরের ছন্দ কেমন ন্যন্দর মিলিত হুইয়াছে। উহা গাইবার সময় কোন 
ঠেকার প্রয়োজন হইবে না; তাহাতে অখপনিই লয় ও ছন্দ রক্ষা! হইবে | 


সম্‌:_ আধুনিক সংগীতে যে স্থানে তালের বিশ্রাম হয়, তাঁহাকে “সম” 
কছ্ে। তালের যে চাঁরিটি প্রস্বন থাঁকে, তাঁহীরই একটী সম বলিয়ণ নির্দিষি 
থাকে | এ সমই তালের এক মাত্র ম্যান; সম ভিন্ন বিশ্রীম করা কিন্বা 
নমাপ্ত করার স্থানাস্তর নাই। পরপরিচ্ছের্দে তালের চাঁরি প্রকার গ্রহের 
বিবরণ মধ্যে সমের মূল অর্থ দ্রউব্য | 

“সেতার শিক্ষা”, “সংগীত শিক্ষা” প্রভৃতি আমার পুর্বপ্রণীত গ্রস্থসকলে এই 
/* চিহৃকে সমের চিহ্ন বলিয়া! যে উক্ত হইয়াছে, তাহা! সঙ্গত হয় নাই; 
কারণ ইউরোপীয় সংগীতে উহ ভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হইয়া খাকে| অতএব 
এখন হইতে উহ? সেই রূপ অর্থেই ব্যবহৃত হইবে; তদনুসারে উহ্নার নাম 
“বিরতি” রাখা খগেল। উহ স্তরের শিরৌদেশেই আদিষ$ হইয়া]! থাঁকে, 
এবং সেই সুরের নিরপিত স্থার্নিত্বাপেক্ষণ» সাধকের ইচ্ছামতঃ তাহা দীর্ঘতর 
রূপে স্থায়ী হইবে | ইহাতে ছন্দ ও তাল ভঙ্গ হইবে বটে, ভাহাতে দোষ 
নাই; কারণ সেই স্থানে স্বরবিন্তামের প্রক্ৃতিই এ প্রকীর| প্রচলিত হিন্দু 
দ্বানী স্থরে এ 'বিরতি' চিহৃ ব্যবহারের প্রয়োজন হয় না| দ্বিতীয় ভাগে 
ইউরোপীয় স্থরে যে কএকটী বাঙ্গল1 গীন লিপিবদ্ধ হইয়াছে, তাহার মধ্যে এ 
চিহ্ন পাওয়া যাইবে | অধুন। সমের জন্য অন্য প্রকীর চিহ্ু নির্দিউট করা হইল? 
তাহা পর পরিচ্ছেদে প্রদর্শিত হইতেছে । 

প্রচলিত তালগুলির সমাপ্তি স্থানে যে বিশ্রাম, তাহাঁও তত স্বাভাবিক 
নহে; কেননা গানের পঞ্ভের শেষে তালের সমাপ্ত আসিয়া মিলে না| যথা 

“ভাঁলবামি বলে কি হে আমিতে ভালবান ন1।' 
ভালবামি ব-_(এই স্থানে সম্‌, ও তালের সমাপ্তি 1) 

এই হেতু এ সকল তালের রূপ ও লয় শিক্ষার্থীর শীঘ্র আয়ত্ত করা কঠিন হয়| 
তালের সমাপ্তি স্বাভাবিক হওয়ার জন্য, এবং ছন্দের আকাজ্কা নিরৃত্ি জন্ত, 
ঠেকাঁর বোলে “তেহাই” ব্যবহার করার রীতি হইয়াছে; তেহাই-এর উপর 
শ্বীন ছাঁড়িলে, কতক পূর্ণ নাসের ন্যায় তাল-ছন্দের পরিসমাপ্তি হয়! ঠেকার 
পরনের যে শেষ ভাগে এ রূপ বোল ব্যবহার হুয়, যাহাতে পর পর তিনদী 
প্রন্থন অতি প্রবল রূপে পড়ে, ও যাহার শেষ প্রন্থনটীতে সম দেওয়া] হয়, 
ভীহ্গাকেই 'তেহাই, বলে। পর পরিচ্ছেদে চৌঁতালের বিবরণ মধ্যে ঠেকার 
পরনের শেষে তেহাঁই-এর উদাহরণ দ্রউব্য। যে সকল গীন সম হইতে 


১১৪ শীতনুত্র লার। 


উত্থাপিত হয়, তাহাতে তালের অমাপ্তি পঞ্ঠের এক প্রকার শেষে পড়ে, 
কিন্ত সকল গীনই সম হইতে আরস্ত হয় না| তালের যে কোন সা 
হইতে, গীনারভ্ত হইতে পারে; কিন্তু সমই খীনের এক মাত্র বিশ্রীম গান 
এই অকলের উদীহরণ গ্রস্থের ₹র ভাগে গানের স্বরলিপিতে পাওয়া যাইবে। 

সার্থম স্বরনিপিতে ছন্দসকল যে প্রকারে লিখিত হুইয়। থাকে, তাহা; 
এক একটা শাদ1 ঠাট নিশ্বে প্রদর্শিত হইতেছে; যখা:_- 


চতুমত্রিক ছন্দ। (অথবা) 
চকু এ হি 8 তি 2 %& চি ৭ 


দ্বিমাত্রিক ছন্দ| ত্রিমাত্রিক ছন্দ। 
রা 


| ভা এ ডি পলা কক ॥ 
ষম্মাত্রিক ছন্দ | 
|. 286 ডিক 2 ক 2 ক ২ 
বিষম-পদী ছন্দ | 
দা ০.8 182 & ৭ 
উত্ত উদীহরণে পুর] পুর! মাত্রারই সংকেত দেখান হইল| মাত্রা ভগ 
হইলে, অর্থাৎ অর্থ, সিকি প্রভৃতি মাত্রী লিখিতে হইলে, যে রূপ অংকেত 


ব্যবহার হয়, তাহা ২৮ পৃষ্ঠার দেখান হইয়াছে। এক্ষণে, ছন্দের মধে 
তাহাদের অমাঁবেশ কি রূপ, তাহার উদাহরণ নিঙ্ষে প্রদত্ত হইতেছে: 


72: ২ 8 2 4 5 58828 এ 
২২১ ২২১ ২ ১ ২২ ২ $ £ 
সার্ধম স্বরলিপিতে স্থরের স্থারিত্ব যথেউ পরিষ্কার রূপে জ্ঞাপন জন্ত 
হ্বরাক্ষরের পুর্ধে ও পরে, ছুই দিকেই মাত্রী চিহ্ন ব্যবহার হয়; যেমন :ন: 
ইহা এক মাত্রী। : স. ইহা! এক মাত্রীর প্রথমার্দ| .স: ইহা মাত্রার দ্বিতীয় 
অর্ধ| : স, ইহা এক মাত্রীর প্রথম মিকি| ,স: ইহা এক নাত্রার চতুর্থ 
সিকি| :,স .স, : ইহা! এক মাত্রীর দ্বিতীয় ও তৃতীয় সিকি ইত্যাদি। 


স্বরলিপিতে পৌনকক্তির সঙ্কেত। 


১০ম- পরিচ্ছেদে বল। হইয়াছে যে গীনের এক এক কলির মধ্যে তালের 
এক ফের হইতে চারি পাঁচ ফের পর্যন্ত থাকে | তালের প্রন্থন; অর্থাৎ 
তালি ও ফক, অন্থসারে গ্বীনের স্ুরমকল এক এক ছেদ ম্বারা বিভাগ 


মাত্রা, ছন্দ ও ভালাদির বিবরণ। ১৩৫ 


করিয়া লিখিত হয়, তাহাও পুর্ব্বে বল হইয়াছে | গানের কলির শেষ হইলে, 
তখাঁয় দ্বিত্ব ছেদ ব্যবহৃত হইয়া! খাকে| ছন্দের অনুরোধে গ্বানের কোন 
কোন অংশ ছুই বার গীওয়ার প্রয়োজন হয়; দেই পোধনকক্তির জন্য সাঙ্কেতিক 
ল্বরলিপিতে উক্ত দ্বিত্বচ্ছেদের গীত্রে ঢুইটী কিম্বা চারিটী বিন্দু প্রয়োগ কর! 
হয়| সেই বিন্দুই পেধনকক্তির সঙ্কেত বুঝিতে হয়; দ্বিত্চ্ছেদের যে দিকে 
বিন্দু থাকে, সেই দিকৃকাঁর অংশের পোখনকক্তি বুঝিতে হয়; যখ1:__ 





সার্ঘম স্বরলিপিতে পৌধনকক্তির জন্য এ রূপ সংকেত ব্যবহর হওয়ার 
সুবিধা নাই | ইহাীতে “প্রথম হইতে”, অথবা সাঁটে পপর, হত এই কথা 
লিখিয়া পৌনকক্তির বিজ্ঞাপন হয়; যথ। :__ 


হউন উল এজ গাজা 


প্রঃ হঃ 





যে স্থানে ছুই তিন কলির পর প্রথম কলির পুনরারত্তির প্রয়োজন হয়, 
ভথার এই ঠ চিহ্ছটী ছুই বার প্রয়োগ হয়; ইহীর নাম “চিহাঁৎ”, অর্থ চিহ্ 
হইতে, অর্থাৎ এ চিহ্থের নিকট আসিলে, পুর্ধে যেখানে এ রূপ চিন্ত 
ছাঁড়িয়। আসা হইয়াছে, তথ। হইতে প্রথম দ্বিত্ব রেখা পর্যন্ত পুনকক্তি, ও তথায় 
সম1প্ডি, বুঝিতে হইবে | যথা: 








সার্গম স্বরলিপিতে দ্বিত্চ্ছেদের নিকট “চিহ্ু হইতে” কিম্বা সাঁটে “ণ. ছু 
এই রূপ লিখা থাকিলে, এ প্রকার কার্য্ের প্রয়োজন বুঝিতে হইবে | জার্গম 
স্বরলিপিতে চিহ্নাঁৎ অনেকবার যদি ঝ)খহাঁর হয়, তাহা হইলে কোন্‌ চিহ্ন 
হইতে পৌঁনকক্তি, তাহ! জ্ঞাপন জন্য প্র. চ. হু. অর্থাৎ প্রথম চিহ্ন হইতে, 
কিঘা “দ. চ. হ.১ অর্থাৎ দ্বিতীয় চিহ্ৃ হইতে, এই প্রকার করিয়া লিখিত 
হইবে | পু 
ছন্দের মধ্যে এরপও অনেক সময় হয় যে, পুনরাবুত্তিতে ছন্দের ম্তাসের 
নিকট, হ্ুই এক পদ পরিবর্তিত রূপে গীত হয়; তথায় ছন্দের পর এ পরি- 
বর্তিত পদ কএকটী লিখিত হইয়া তাহাদের উপরে এই রূপ [হবার] ও, 


১৬৬ গীতনৃত্র সার। 


তাহারা যাহার পরিবর্ত, তাহাদের উপরে [১ম বার], এই প্রকাঁর জঙ্কেত প্রযুক্ত 
হয়; ইহার অর্থ এই বুঝিতে হইবে, যে প্রথম বারে যেমন আছে, তেমনি গীহিয়া, 
পেখনকক্তির সময় এ “১ম বাঁর” অঙ্কিত পদ পরিত্যাগ, তৎস্থানে “২য় বার" 
চিন্তিত পদ গাইতে হয়; যখা:__ 


[. ১মবার |]. ২য়বার 1 





সার্থম স্বরলিপিতেও এ প্রকীর সংকেত বাবার হইতে পারে । পরম্ত 
এ রূপ সংকেত ব্যবহার ন1 করিয়া, পৌনকক্তিতে যে প্রকার হইবে, তৎ 
সহিত ছন্দটী প্রথম হইতে পুনর্বার লিখিলেই ভাল হয়। 


১৫শ. পরিচ্ছেদ: প্রচলিত তালমমূহের 
মীত্র। ও ছন্দ নির্ণয়। 





চতুর্মাত্রিক জাতি। 


যে সকল ছন্দে চারি চারি মাত্রী অন্তরে প্রস্থন ও তালি দেওয়া যাঁয়। 
আঅথব] যাহাদের প্রত্যেক তালির কালকে সমান চারি অংশে, কিম্বা ২-এর 
যে কোন শক্তিদ্বার1 তুল্য বিভাগ কর। যাইতে পারে, তাহাদিগকে “চতুর্মীত্রিক 
তাল” কছে। ইহাদের সমগ্র মাত্রীসমর্টি যৌল ; এবং ইহাঁদিগীকে চারি মাত্রা 
বিশিউ সমান চারি পদে বিভাখী করত, একটা পদে ফাক, ও অপর 
তিনচীতে তিনটী তালি দেওয়া যাঁয় বলিয়া, ইহাঁদিশকে সাধারণত “তেতাল। 
নামে কহ! যায়*| 





আস্প্পীাশিলা 


* সঙ্গীতসার ও যন্ত্ক্ষেত্রদীপিকার গ্রস্থকর্তাগশ তেতালার সংস্কৃত “রিতালী” বলিয়া এই তালকে 
ব্যক্ত ফরিয়াছেন) ইহাতে লোকে মনে করিতে পারে, ষে পুরাকালে এই তাল ব্যবহার ছিল। কিন্ত 
এ পর্্স্ত কোন সংস্কৃত গ্রন্থে ভ্রিতালী নামে কোন তাঁলের উল্লেখ দৃষ্ট হয় নাই। বাস্তবিক তেতালা 

জেম্পুর্ণ আধুনিক তাল। 


তালের মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয়। ১৩৭ 


তালি ও ফ্কাকের লিখন সংকেত এই রূপ :__এই (০) শুন্য যাকের সঙ্ষেড; 
এই (4) চিহ্ন সমের সঙ্কেত; এবং ১, ২, ৩ প্রভৃতি অঙ্ক দ্বার স্থানানুনারে 
অন্যান্য তালির সংকেত বুঝিতে হুইবে। ফাকের অর্থ এই যে, কোন প্রস্থনেতে 
তালি না দিয়া, যে করতলটী উপরে থাকে, তাহা তৎকালে চিভ্‌ করা, 
ইহাকেই ফাঁক দেওয়া বলে। অখ্খে ফাঁক, ন| তালি, তাহার নিশ্চয় নাই; 
ভালির পর ফাঁকই স্বাভাবিক। যে সফল তালে তিন তালি এক ফাক, 
তাহাতে দ্বিতীয় তাঁলির উপরই “সম') এইটী সাধারণ নিয়ম । সংকেত যোগে 
তিন তালি এক ফাঁক লিখিলে, এই রূপ হয়, যখাঁ-১ + ৩ ০] স্বরলিপিতে 
প্রত্যেক পদের *প্রথন মাত্রায় এ সকল তালি চিহ্ন আদিষ্ট হয়। যে তালিতে 
সম হইবে, তাহার থ্ীণনীয় অঙ্কটী উহা থাকিবে; যেমন উল্লিখিত দ্বিতীয় 
ভালিতে ২ না দিয়া, সম চিহ্ন দেওয়1 হইয়াছে; ২ তখায় উহা আছে, এমনিই 
বুঝা যায়। আবার ১ম তালিতে যদি অম হয়, তাহাতে ১ না দিয়া, সমচিস্ুই 
দেওয়া হয়। ] 

চতুমণীতিক তালের চাঁরি পদে মাত্রীর সন্নিবেশ কি রূপ, তাহ ইতি পূর্বরবেই__ 
১২৮ ও ১৪৯ পৃষ্ঠায়-_বিস্তারিত রূপে প্রদর্শিত হইয়াছে। এক্ষণে সেই যোল 
মাত্রায় তিন তালি ও এক ফাক প্রয়োগ করত উদাহরণ প্রদত্ত হইতেছে; যথা :-- 


টব শা ৩ ০0 
| ১২৩৪ | ১২৩৪ | ১২৩৪ | ১২8 | 


উহ্ধারই এক একটী অঙ্ক এক মাত্রার প্রতিরপ; এবং সেই মাত্রা হুই ভাগ, 
চারি ভাগ, আট ভাগ, এই রূপে ভাগ হইয়! ব্যবহৃত হইতে পারে। 

কাওআলী, আড়াঁঠেকা, মধ্যমীন, ঠুংরী, ছেপৃকা, কাহারবা» এই সকল তাল 
চতুমীত্রিক। ইহার সকলে সমমাত্রিক হওয়াতে, ইহাদের এক তালের গানে 
অন্ত তালের ঠেক। প্রয়োগ করিলে, লয় ভঙ্গ হয় ন1; কিন্তু উত্থান, প্রশ্নের 
নিয়ম, ও পদান্তর্থত বর্ণনিচয়ের লঘু গুকতাভেদে উহার! পরস্পর হইতে অনেক 
ভিন্ন» এবং তাহ্াতেই উহাদের নিজ নিজ মুর্তির পরিচয়! তা] নিশ্বে 
বিস্তারিত রূপে প্রকটিত হইতেছে | 


কাওআলী তাল। 


তেতালার দ্রুত গতির নাম কাঁওআলী। অথবা জলদ-তেতাল।| ইহ 
হিন্দুস্থানের কাবাঁল জাতির নিকট হইতে গৃহীত হওয়াতেই, কাঁওআলী নামে 
হইয়াছে, ইহা পুর্বে বলিয়াছি। ইহাতে চাঁরিটা অতি ত্বম্ব, কিবা ্ইটী 
দীর্ঘ মাত্রাবিশি্ট চারিটী পদ, থাকে, এবং প্রত্যেক পদের প্রথম মান্রীয় প্রশ্থন * 


১১৮ শীতসত্র লার। 


ও ভালি পড়ে; তন্মধ্ো সমের প্রন্বন সর্বাপেক্ষা প্রবল। দ্বিতীয় তাঁলিতেই 
ইহার সম! স্বরলিপিতে ইহা সচরাচর ছুই ছুই মাত্রার হিনাবে পদ ভাগ 
করিয়।. লিখ। যাঁয়; অতএব ইহার ভালাঙ্ক | ইহার ঠেকা যথা: 


4 ৩ 0 ১ 
লক ককীকিক কিল 
| খা.খিন্:ধিন্‌ 'ধা | ধা.ধিন্‌:ধিন্‌ ধাঁ | ধা.তিন্:তিন্তা | না.ধিন্: ধিন্‌ ধা ! 

এ ছন্দের যে কোন শাত্রী বা তালি হইতে কাওআলীর গান উত্থাপিত 
হইয়। থাকে; কিন্তু অনেক সময়ে ফীক হইতেই গানের উপ্থাপন দৃষ্ট হয়। 
কাওআলীর প্রত্যেক পদে অক্ষর সংখ্যার, ও তাহাদের লঘু গুকত্বেরঃ নিশ্চরত। 
নাঁই। প্রতি পদান্তর্ঘত অক্ষরসমূহ যে কোন প্রকারে লঘু গুক হইয়া, তাহাদের 
সমার্ কাল চারিটী হুস্ব কিনব) দুইটী দীর্ঘ মাত্রা পরিমিত হইলেই, এ ছন্দের 
উদ্দেশ্ট সফল হয়। ইহার গানে একটী তালি হইতে তৎপরবর্তী তালির কাল 
মধ্যে, অর্থ।ৎ কাঁওআলীর প্রত্যেক পদে, সচরাচর চারিটা লঘু বর্ণ, কিবা একটা 
গুক ও দুইটী লঘু বর্ণ থাকে; এবং প্রায় সততই পদের প্রথম শীত্রায়, অর্থ(ৎ 
প্রশ্বনের স্থানে, একটী বর্ণ থাকে। যথী:-- 

০ ৯ ট ৩ 

47441 ররর ৫184 

আ1.ছি:গো.ত| |রি.ণি:খ.ণী |ত -ব পায় | 7 2আ .মি 
ক.ণ: কমু |দ :রি.য়া |মো :-'রি [রে : এরি ||হিন্দী 


টি ঢি টি ৪ 
16101 এ এ চি 

আর এক প্রকার দ্রুতগনতিবিশিষ্ট কাওআলী ছন্দের ব্যবহার প্রচলিত আছে, 
তাহার গায় প্রত্যেক পদে ভুইটী দীর্ঘ বর্ণ থাকে। ইহাকে অনেকে “আদ্ধ 
কাওআলী” নীমে কহে। যথ।:- 
০ ১ 
ভু ঃলি | ব:€ 
টি: কু লি: না পন ঃনু সা : ৬৪1 হিম্দী 


11110011171 


11) 41. 


৪ 
ম:নে লে : সৈ 


তালের মাত্রা! ও ছন্দ নিণয়। ১৩৯ 

টিমা-তেতালা * | 
তেতালার বিলঘিত গতিকে টিমভেতাল1 ব1 টিমা-কাঁওআলী কছে। ইহার 
সকলই কাওআলীর স্তাঁয়। কেবল শতিভেদ মাত্র । ইহার চারিটী পদের প্রত্যেকেতে 


চাঁরিটী দীর্ঘ মাত্রা থাকে । লাঙ্কেতিক স্বরলিপিতে ইহার তাঁলণঙ্ক $ | খেয়াল 
ও ঞ্রুপদ, উভয় রি গীনেই টিমাঁতেতাঁল বহর হয়| ইহার রর যথা :-- 


ইন ক কি কিন 


ধাঁ»: ধিন্‌ £ধিন্‌ : ধা |ধিন্:ধা.শে:তে,রে.কে ?টে :ধিন্‌ 
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এই তালের গ্রীন ঠা-দুনে গাওয়া যায়; কারণ ইহার প্রত্যেক তাঁলিকে 
২-এর শক্তিদ্বারা বিভক্ত করিলে, প্রন্বমন ও বর্ণসমূহ লয় অতিক্রম করে 
না| কিন্তু এ্রপদেও এই তালের গান ঠী-দুন করিয়! গীওয়ার রীতি দৃষ 
হয় না। বিলম্বিত গতি হেতু ইহাঁর এক ফেরের মধ্যে কাঁঞুআলীর হ্ুই ফের 
সমাধা হয়। সেতারের মজিদ্খাঁনি শীতের তাল টিমাতেতাঁলা1। থীঁন মথ।- 








১ পা ৩ 

|] 

হিন্দী এ্রুপদ ৪ তর এ ০ ঠ ৩ 
মর 1128 1 লি ুতিস্ন 











০০ 
সিটি 2 


শিস 
সপপপীপাপী ২ শিল্প ৯ 


* কেহ কেহ বলেন, প্রাচীন নে এই নি ৫ পটভাল গামে রি ই ॥ কিন্ত এ পর্য্যন্ত 
রা সংস্ষত-গ্রন্থে “পট? নামক কোন তালের উল্লেখ দৃঈ হয় নাই। আধুনিক কালাব গণ এঁপদ 
নী টিম-তেতালাঁকে পটতাঁল বলিয়া উল্লেখ করেন। 

ৰ ঠা? স্ছা ধাতুৎপন্ন তিনঠঠ শব্জের বিকৃতি ইহার অর্থ ধীর বা টিমা। “দুন' দ্বিগুণ শবের 
বিকৃতি, পারিভাষিক অর্থ দ্বিগুণ দ্রুত'। পঁরে “লয়ের গতিভেদ' শীর্ষক প্রন্ডাব দেখ । 
ফ্‌ 











১৭, শীতন্ত্র লায়। 


পট তাল :__ ঞ্রুপদে টিমা-তেতালার গতি অতিশর টিম হয় বলিয়া, 
লয় রক্ষ। কর। হুর হয়; অতএব লয় সত্তা করার জঙ্ত ইছাঁর প্রত্যেক পদকে 
ছুই ভাগ করিরা, এক ভাঁগে তালি, অপর ভাগে ফীঁক দেওয়! হয়, অর্থাৎ 
ইহার প্রতি পদে যে চারি মাত্রা খাঁকে, তাহার প্রথম মাত্রায় তালি, ও তৃতীয় 
মাত্রায় ফাঁক দেঁলে, লয় অনেক সহজ হয় -_ইহাঁরই নাম পটতাঁল। স্ুুতরাং 
পটতালের কেবল ছুই পদ,-একটী” তালি, ও একটা ফাক | যথ।:-- 


ঁ €) () 
| ধা: |ঘে.নে: নাগ] গণ দ্দী |ঘে.নে : নাগ] ইত্যাদি 
ঠরী তাল। 


এই তাল কাঁওআলীর প্রকীর ভেদ মাত্র, অর্থাৎ, ইহ1তেও চারি 
স্ব মাত্রা অন্তরে প্রন্থন ও তালি পড়ে। কিন্তু কাঁওআলী অপেক্ষা! ঠতরীর 
গীনে তোটক। ঘোঁদক, পজ্ছরটিক১ পদ্বাবতী, এই প্রকার কোন ছন্দের 
আভাব থাকে, যেমন- লখণো ঠথ্রীর গান! | যে চত্ুপত্বিক তালের গীনের 
অন্ষরসকল বারশ্বার এরপে লঘু গুক হয়ঃ যাহাতে গ্রতেতক চারি মাহা 
অন্তরে স্বভ!বত প্রবল রুপে প্রস্বন দিতে ইচ্ছা হুর, জেই প্রকার গানের 
সহিত কাঁঞ্আ।লীর ঠেকায় প্রস্থনের গ্রাবল্য সম্পীদিত না! হওয়াতে, সেই 
ঠেকায় দমধিক প্রন্দনখিশিষ থে বোল ব্যবহার হইয়াছে তারই নাম ঠুতরী। 
উল্লিখিত কে।ন ছন্দের ন্যায় গীদের গতি হইলেই, তাহা ঠুংরী তালের অন্ততি; 
তদ্যতীত, অর্থাৎ প্রস্বনবিশিক ছন্োখিহটন চতুমণত্রিক তলের গান কা 
আলীর অন্বর্ঘত:- ঠংরী হইতে কাঁওআলর এই মাত্র প্রভেদ। কাওআলীতে 
সমের প্রম্থন ব)তীত অন্যান্য তালির প্রক্থন ' অভি ইর্ধল) ঠরীতে সকল 
প্রশ্বনই বলবৎ হওয়াতে, মনে হয়ঃ যেন আম শীঘ্র শীত্র উপস্থিত হইতেছে 
এই জন্ত ঠুংরীতে এক তালির পরই, অর্থাৎ প্রাতোক দ্বিতীঘ্প তালিতেই সম 
হয়| অতএব ডুই তালিতেই ইহার ঠেকীর ছন্দ পূর্ণ হওয়াতে, ইহ কাঁওআলীর 
অর্ধ হইয়াছে । স্বরলিপিতে ঠৎরীতেও কা ৬আলীর ন্যায় গতি তাঁলিতে টা 
দীর্ঘ মাত্র। ধর] যাঁয়; অতএব ইছারও তীলাঙ্ক | ঠেকী যথ।:- 
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তি উল ই 
22 সা 
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* যেমন 'শাহডী।দে আলম্‌ তেরে দিয়ো, হাদি 





তালের মাজা গু ছন্দ নিণয়। ১৭১ 


এ প্রথম খা-এর উপরই সম1 এই তাঁলের সকল স্থান হইতেই গাঁনীরস্ত হইতে 
দেখা! যায়। নিম্নলিখিত লখ্‌ণে ঠত্রীর উর্দু গীনগীর ছন্দ অবিকল তো'টক_ 
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দিল |খু শু .দ! |লগৃঃযেো.থ |য়। হতহ মে 




















রা 


যদি ঠৎরীর গীনের প্রত্েেক কলির প্রচ্ছন সংখ্যা &£-এর বিভীজ্য হয়, 
তবে তিন তালি এক ফাক অনুসারে আঙহ্াতে কাঁওআ।লীর ঠেকা দেওয়! 
যায়। ঠংরী-তালীয় অনেক খাঁনের আঁস্কায়ীতে এরূপ দৃষট হয় যে, সমের 
প্রশ্থনকে প্রবল ফ্রনশর্থ তাহার পূর্ববর্তী প্রস্মনের উপর কোন বর্ণ থাকে না। 
ঘা: 
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ছেপ্কা ও কাহারবা তাল । 


ছেপ্ক| ও কাঁহ।রব্। তালের মীত্র1, প্রন্থন, ও পদ বিভাঁগ প্রভৃতি সকলই 
ঠংরীর ম্যাঁয়। ছেপ্কার ঠেকা কেবল হাতেই বাবছাঁর হয়| ইহ!দের ঠেক! 
যথা :-- 














ছেপ্কা। কাহারবা। 
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রওআনী, কাহার প্রভৃতি জাতীয় লেখকে যে চতুমর্ণত্রিক ছন্দে সচরাঁচর গীন 
করে, মেই ছন্দের নাঁম কাছারবা | হিন্দৃস্থানের জর্ধত্রই ধারণ লোকদিগের 
মধ্যে শা ল প্রচলিত | ইসইাবও দ্রইটামাত্র তালি, এবং উল্লিখিত প্রথম ধি-তে 
| ঠরী অপেক্ষাঁও ইহার গানের প্রশ্ননসকল অধিক প্রবল; এবং প্রাঁয় 


সাাশীট লা হস সস পাইল ইন 
নই লু শি সন শশা 








জানি সঙ্গীত-রত্রাকর১ ও টি কাঁহারবাকে যে পাঁচ মাত্রার তাল বল! হইয়াছে, 
তাহ! নিতান্ত অশুদ্ধ | তবলাঁমালাঁতে কাহারবার মাত্র। নিরূপণ শুদ্ধ হইয়াছে । 


৯৭২ শীতশৃত্র লায়। 


প্রত্যেক মাত্রায় বর্ণ ব্যবহার হওয়াতে, মাত্রায় মাত্রীয় তালি দিতে প্ররৃতি 
ছয়| গাঁন যথা: 
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আঁড়াঠেকা তাল। 


আড় অর্ধ শব্দের বিকৃতি। অর্দদ্বি শব্দের অপত্রংশে প্রথমে আড্ডাই, 
তৎ্পরে আড়াই হয়; মেই আড়াই হইতে আঁড়া হইয়াছে | যেখানে ছুই মাত 
অনুসীগ্নে প্রম্থন ও তালি পড়িতেছে, তথায় মেই তাঁলির স্থাঁন অতিক্রম করিয়া) 
আড়াই মাত্রীর পরে, পদের প্রথম বর্ণ উচ্চারণ করাকেই তঁড়ে গাওয়া বলে) 
এবং তাারই উল্টা অর্থাৎ অপ্রম্বনিত গ্বনিতে তালি দেওয়াকে আঅড়ে তালি 
দেওয়া কহে! যে ছন্দের ভালি-বিভাঁগের উপরে গানের কোন অক্ষর থকে 
না, এবং বাগ্ভের বোলে ধা, ঘে প্রভৃতি মহাপ্রাণ* বর্ণের প্রয়োগ হয় না, অর্থাৎ 
যেখানে নিতান্ত প্রস্বনহীন বর্ণে তালি পড়ে, তাহাকেই আড় ছন্দ বলা যাঁয়। 
যেখানে দুই মাত্রী ক্রমে প্রন্মন হইয়া] পদ ভাগ হইতেছে, তথায় প্রত্যেক 
পদের প্রথম মাত্র! ত্যাথে দ্বিতীয় মাত্রায় তালি দিলে, তাহাকেও আড়ে 
তালি দেওয়া বলে। কাওআলীর গান আঁড় করিয়া গীওয়াতেই আঁড়াঠেকার 
উদ্ভব হইয়াছে; অতএব আড়ারও মাত্রাসমষ্টি ও তালাঙ্ক কাওআ'লীর ন্ার, 
অর্থাৎ ইহা ১৬টী হ্ুস্ব কিন্বা ৮টী দীর্ঘ মাত্রায় পুর্ণ| এ মাত্রাসমঞ্ি সমান 
চাঁরি তালিতে বিভক্ত হইয়া, প্রত্যেক তালির মধ্যে, ষৌড়শীক্ষরিক পয়ার 
ছন্দের যে গীন, তাঁহার প্রত্যেক অর্ধভাগ্বের ছুই ছুই অক্ষর উচ্চারিত হয়; কিন্ত 
উক্ত চারি তাঁলির মধ্যে সমের মাত্র! ব্যতীত, অন্ান্ত তাঁলির মাত্রীর উপর 
কোঁন অক্ষর উচ্চারিত হয় না; এই হেতু ইহার ছন্দ আড়।| যথা: 
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৮ পনি পিসিটির 
শশী 








শাকিল ীাীশাশিশি ৮২ শশী শোপিস শী তি 


* বর্গের চতুর্থ বর্ণকে ম্থাপ্রাণ' বর্ণ বলে । রি বোলে যে স্থানে প্রন্থনের প্রয়োজন, তথা 
মছাপ্রাণ বণ্ণছ বহার হয়| 





তালের মাত্রা ও ছম্দ নির্ণয় । ১৭৩ 


স্বরলিপিতে প্রতি পদে এ প্রকার ছুইটী দীর্ঘ মাত্রা অনুসারে আড়াতাল 
লিখা যায়| পরন্ত ইহার ছন্দ আরও পরিক্ষার রূপে অন্বয় করাঁর জন্তা, উক্ত 
অর্ধ মাত্রীকে এক মাত্র রূপে লইয়া, প্রত্যেক ফেরে যোঁলটী হ্রন্ব মাত্র! ধরিতে 
হয়; স্মতরাং সাঙ্ষেতিক স্বরলিপিতে ইহার তালাঙ্ক ৪ হওয়াই উচিত। 
আড়াতালের খীনের বর্ণসমূহ যে রূপে প্রস্থনিত ও লঘু গুক হইয়?, উক্ত 
ষোড়শ মীত্রার বন্ধন হয়, যদ্দারা আভা ছন্দের পরিচয় পীয়। যায়, তদনুসারে 
ইহ ছুয়টা অসমান পদে বিভক্ত হইয়া থাকে; প্রথম ও দ্বিতীয় পদে তিন 
তিন মাত্রা, এবহ তৃতীয় পদে হুই মাত্র; শেষ তিনটী পদণ্ড এ রূপ। যথা: 
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উহার প্রথম ছুই পদে গীনের ছুই ছুই বর্ণের প্রথমটী লঘু ও তৎপরটী গুক) 
তৃতীয় পদে একটী গুক বর্ণ” ইহুণতেই সম; চতুর্থ পদে একটী ত্রিমাত্র পুত বর্ণ; 
পঞ্চম পদে ১ম পদের ন্যাঁয় দুইটী বর্ণ; এবং ষষ্ঠ পদ বর্ণ শূন্য, ইহাতে ফাঁক : 
উদাহরণ নিম্বে। আঁড়ার ঠেকাতে অবিকল এ রূপ ছন্দ |. ফলত ইহার গানে 
প্রথম ভাগের ছন্দ হুইতে দ্বিতীয় ভাগের ছন্দ যেমন পৃথক, ঠেকায় সে রূপ 
নছে; ঠেকায় উভয় ভাগেরই ছন্দ অবিকল এক রূপ | যথা: 
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এই প্রকাঁর মাত্রানুসাঁরে প্রম্বন পড়াতে, আড়ার প্রথম উদ্থাপন ভাগ শ্রবণ 
মাত্রেই, পঞ্চমসওআরী বলিয়! ভ্রম হয়। উক্ত দম ও ফাক পদের প্রথম মাত্রায় 
প্রন্থন পড়িবে এ প্রকারে এ ছন্দ তেতাঁলীর নিয়মে চারি মাত্রীন্নসাঁরে বিভক্ত 
হইলে যে রূপ সয় এবং ঠেকার বাঁ যে যে মাত্রার প্রশ্বন পড়ে, তাহা 


এই প্রকার, যথ1:-_- 
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অর্থাৎ প্রথম ও তৃতীয় পদ্রে ৩য় মাত্রায় প্রস্বন, এবং সম ও ফাঁকের পদে * 


১৭৪ পীতন্র লার। 


১ম ও ৪র্থ মাত্রায় প্রম্থন। এই জন্য ঠেকাঁর বোলে এ সকল প্রম্মনিত মাত্রায় 
মহাপ্রাণ বর্ণ ধ' ব্যবহার হি ঠেকা যথা: 





নিক লা ক নীল হিল 


লং ধন তাল | তিন্‌ 
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এঁ স্বরলিপিতে যে যোঁজক ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাই আড়ের পরিচয় | ছন্দের 
অনুরোধে ফাকের পদটী দুষ্ট ভাগ হইয়া, শেবার্দ ভা আঁদিতে পডিয়াঁছে। 
অর্থাৎ এ স্থান হইতে-ফ।ক পদের ৩য় মাত্রা হইতে--আড়ার ছন্দ উত্থাপিত 
হয়| উপরে প্রথমেই এ রূপ বিভাগানুসারে গানের ছান্দের উদাহরণ লিখিত 
হইয়াছে। বায়! আদির বাষ্ঠে বিচিত্রতীর জন্ত কখন ফখন এরপ বোলও 
ঠেকীতে ব্যবহার হয়, যাহাতে যৌজক নাই, কেবল প্রন্ননের তাঁরতদ্যে ছন 
রক্ষ। হয়; যথা: 


তু তে দক তে 
ইলা টক ঠলাককাল। 
কেটে ধিন্ধিন্|ধাঁ ধা ধিন্ধিন্।| ধা কে টে ধিন্‌ ধিন্| ধাধা তিন্‌ তিন্। তা! 


উক্ত ধাঁঁগুলিতে অ!সলে গ্রদ্ন হইবে ন1: ধাঁএর পূর্বে ধিন্‌ ধিন্-এতেই যথেষ্ট 
প্রঙ্গন দিতে হইবে। আতা তালের গান কাওআঁলী তালে খাইতে হইলে, 
তাহাঁর ছন্দ এই রূপ হইবে যথা :-- 
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এক্ষণে কাওআালী হইতে অ+চাঁর বিভিন্নতা যে স্পট রূপে প্রতীয়মান 
হইবে, রী আশা করা যাইতে পারে | 





শা শা শা শা শীত 





* বাঙ্গাল কারন ব্রত রঃ ছি সদর্গ টান প্রভৃতি গ্রন্থে আড়ার মানা 
নয় (৯) ধর! হইয়াছে; এবং সেই সমষ্টিকে সমান চারি তাঁলিতে বিভক্ত করত, প্রত্যেক তাণির 
পরিমাঁণ (৪1) সওআ চারি মাত্রা স্থির কর হইরাছে। ইহা এক ব্িম ভ্রম | গ্রন্থকারগণ মাত্রা যে 
কি পদার্থ, তাহ। একেবারেই জ্ঞাত হইতে পারেন নাই। কাওআলী হইতে আড়ার যে ছন্দের 
প্রভেদ আছে; তাহা নিরূপণ করিতে না পাঁরাতে, তীছার! উহাদের মাত্রাঁসম্িতে বিভিন্নতা | বোধ 
করিয়া) কাওআলী অপেক্ষা আড়াঁর প্রত্যেক তালিতে মিকি মাত্র! অধিক দেখা ইয়াছেন। ক্স 
ইহা যে নিতান্ত ভুলঃ তহ! উপরে আড়াঁর প্রক্কত ছন্দের ব্যাখ্যাতে বুঝা যাইবে /তবলামালা: 

« নামক পুশুকে আডাঠেকাঁব উল্লেখই ছয় নাই। 


ভালরে মাত্রা ও ছন্দ নিয় । ১৭৫ 


মধ্যমান তাল। 


এই ছন্দ আঁডীর দ্বিগুণ অর্থৎ মধ্যমানের এক ফের মধ্যে আড়! ছন্দের 
ছুই ফের প্রাপ্ত হওয় যাঁয়। কাঁওআলীর সহিত ঢটিমাতেতাঁলার যে আন্বন্ধ, 
আড়ার সহিত মধ্যমানেরও সেই অন্বন্ধ | মধ্যমানের মাত্রাসমন্টি _১৬টী দীর্ঘ, 
আথবা| ত২টী ভুশ্ম মাত্রা; যথা, | 

১-২4-৩--১-ইাও | টি ির্িভিসিহিতিত | 

| ১-২-১তিটিইিলত | খিজির] গিহি | 

ইহার গাঁনের, ছন্দ উত্থাপন হইতে প্রথম আট মাত্রা পর্য্যন্ত প্রায় অবিকল 
আভার ম্যায়; কিন্তু আঙার ম্যায় সপ্তম মাত্রায় মধ্যমাঁনের অম না পিয়া, 
যে পঞ্চদশ মাত্রায় আঁডাঁর ফাক, তথার মধ্যমাঁনের সম| তেতালার নিয়মে 
ইহাকে সমান চারি পদে বিভক্ত করিয়া, তাহাতে তিন তালি ও এক ফাঁক 
দেওয়া বিধি( এ ফ।ক পদের তৃতীর মাত্র হইতে ইস্থার উত্থাপন হয়; এবং 
ঠেকার বাগে প্রত্যেক পদের টি ও ৭ম মাত্রীয় প্রন পড়ে। উত্থাপন হুইতে 
ক্রমান্থয়ে অগুম+ ত্রয়োখিংশ ও একত্রিংশ মাত্রায় ইহার প্রথম ও তৃতীর তালি 
এবং ফাঁক পডে। ইহ্থাতে তাঁলির ভাগ ও প্রঙ্গন যখী: 


রা 


৩-৪৫--৬--৭-৮ | ১২৫৫৬ প্শি৮ 
শঁ চা ৩ ০ 
| ১২১৩-৯৫-১৮ | ১২৩7৪7৫৬7৮1 ১২ 
সম ভিন্ন অন্তান্ত তাঁলির উপর প্রন নাই। ্রলিপিতে ইহ! প্রতোক পদে 
আটটা হ্রন্ম মাত্রার হিমাঁবে লিখা যায়; ইহার তাঁলাংক | ইহার ঠেক। যখ!-- 
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মধ্যমান ছন্দে প্রায়সই খাঁনের বর্ণের লঘু গুকত্বের নিশ্চয়তা নাই।| ইহার 
গম ভিন্ন অন্যান্ত তাঁলির উপ্নর প্রায়ই অক্ষর থাকে না; যদিও থাঁকেঃ তাহাতে 


নি 


১৭৬ গীতপূত্র লায়। 


প্রস্গন নাই; এই হেতু ছন্দ অতিশয় আঁড়| অনেক গানে, উপ্থাপন হইতে 
সম পর্য্যন্ত, সমের অক্ষরটী সহিত নয়টী বর্ণ থাকে; ইহাদের প্রথম, তৃতীয় 
ও সপ্তম বর্ণ লঘু; দ্বিতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম, অফ্টম, ও নবম বর্ণ গুক; এবং ষষ্ঠ 
বর্ণ প্ুত-ত্রিমাত্র। আস্থায়ীতে এক ফেরের প্রথমার্ধ এ রূপ; দ্বিতীয়ার্ধে কএকটী 
বর্ণ কাল পুরণার্থ যে কোন প্রকারে লঘু গুক হওয়া ভিন্ন, কোন বিশেষ 
নিয়মে নিবদ্ধ নহে| অন্তরাতে প্রত্যেক ফেরের পুর্ব্ব ও পরার্ধ আস্থায়ীর 
প্রথমার্দের ন্তায়। আস্থারীতে সমেব অব্যবহিত পুর্ধে একটী লঘু, তৎপরে একটী 
গুক, এই রূপ ভুইটী বর্ণ সততই থাকে; অন্তরাতে তাহ1 দেখা যাঁয় না+। 
গীন যথা: | 

(নার্থম লিপিতে চারি মাত্রান্ুনীরে বিভক্ত |) 


1111.1.1111: 1 সি ]) 


রে গয় : ও "তার্‌ :-উ বর 
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ত্রিমাত্রিক জাতি । 


ছুই-এর শক্তি দ্বার ৩-কে ঘাতিত করিয়া তদ্দাীর| কালের বিভাগ কপ্পনাকে 
ত্রিমাত্রিক ছন্দ কছে; অর্থাৎ যে সকল ছন্দে তিন তিন মাত্রা! অন্তরে প্রম্থন 
ও তালি পডে, অথবা যে ছন্দের প্রত্যেক তাঁলি সমান তিন অংশে বিভক্ত 
হয়ঃ সমান ছুই অংশে বিভক্ত হইতে পারে না, তাহাকে ত্রিমাত্রিক তাল 








সস পলা পপি ০ পপ পা - শ্াশশীটিশিশিশশত শশা শী চিল ০ পাপশীিীশীট চা 


* নঙ্গীতসার) ফ্ব্দঙ্গমঞ্তুরী, সঙ্গীত-রত্াঁকর প্রভৃতি গ্রন্থে মধামানকে তেতালাঁর মধ্য লয় বলিয়া 
ব্যাখ্যা কর! হইয়াছে। লয়ের গতিভেদে কখন ছন্দ ভেদ হয় নাঃ তেতালার যে মধ্য লয়, সেও 
কাঁওআঁলী) কেবল কিঞ্িত টিমা | তাছা হইতে মধ্যমাঁনের ছন্দ অনেক প্রতেদ। “মধ্যমাঁন এ 
নামের জন্যই এ রূপ ভ্রম হয় বটে; কিন্তু বাঁশবিক ইহ| একটা পৃথক ছন্দ। ইচ্ছা টিমা-তেভালার 
তুল্য শ্রথ। এ সকল খন্থে যখন আড়াঠেকার ছন্দ নিশয়ে ভ্রম হইয়াছে, তখন মধ্যমানেও নেই রূপ 

* ভ্রেম হওয়া আশ্চর্য নছে। 


তালের মাত্রা € ছন্দ নিণয়। ১৭৭ 


কহে । ইহাদের মাত্রীসম্টি বার, কিম্বা ছয়। কিম্বা! চব্বিশ । ত্রিমাত্রিক তালে 
মাত্রার বিস্তাঁন যথা: 
| ১২৩ | উঁখাতি | হি 1 সিঙিত | 

ঁ চারি পদের তিন্টীতে তিন তালি, ও একটীতে ফাক দেওয়া যাঁয়। 
থেম্টা, আড়খেম্টা, একতালা, ভর্তরঙ্গন, দাদ্রা, ইহীর। ত্রিমাত্রিক তাল। এই 
মকল তাল সমমাত্রিক হুইলেও, উত্থান, প্রন্বনের নিয়ম, ও পদ মধ্যগৃত বর্ণসমূছের 
লঘু গুকতা ভেদে, পরস্পর হইতে অনেক ভিন্ন, এবং তাহাঁতেই উহুদের 
নিজ নিজ রূপের পরিচয়। তাহা! নিম্নে বিস্তারিত রূপে প্রকটিত হইতেছে । 


খেমটা তাল । 
এই ছন্দ তিন তিনটা ত্রস্ব মাত্রাবিশিক সমাঁন চারি পদে বিভক্ত; ইছাঁর 
মাত্রা অমঞ্টি বার, তাহার তিন তিন মাত্রা অন্তরে প্রস্থবন ও তালি পড়ে; 


ইহার তালাক | খেম্টাঁর ঠেকী যথা: 
৩ € ১ 


ৃ | 
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উক্ত প্রথম ধাতেই ইহার সম, এবং এ ৩য় পদের তা-এর উপর ফাক! 
ইহার গতি কিঞ্িৎ দ্রুত, এবৎ প্রাতে।ক তৃতীয় মাত্রায় প্রস্থনাধিক্য হেতু 
ইহাতে ফাক দিতে ইচ্ছী হয় না; সকল প্রম্মনেই তালি মনে হয়। খানে 
খেম্টীর কৌন পদে একটা অক্ষর, কৌন পদে ভ্ুইটা, ইহার অধিক অক্ষর 
থাকে না। যে পদে দুইটী অক্ষর থাকে, তাহাদের প্রথমটা প্রারসই লঘু ও 
তৎ্পরগি গুক ; যখা।,_ 


পঁ ১৪ () টি 
৮১ 
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? রি রি ঢ 
| ূ 
খেম্টার প্রত্যেক তালিকে মাত্রারপে গ্রহণ করিয়া, তাহার ভুইটী লইলে, 


কাওআলীর এক পদ অর্থ একটী তালি হয়। এই হেতু বাঁদকেরা কাওআ- 


নীর ঠেক। বাদন করিতে করিতে, বিচিত্রতার জন্য, এক আদ বাঁর খেম্টান 
ৰ্‌ 


১৭৮ শীতশ্্র সার । 


ঠেকাঁও বাজাইয়া দেন; তাহাতে মাত্রীর হ্ৃক্ষমাংশের লয় না হইলেও, তাঁলিতে 
তাঁলিতে ও দীর্ঘ মাত্রায় বেলয় হয় না বলির উহ! তত অসম্থত শুনায় না। 

তত্্তক্ষ1, কাশ্ীরী খেম্টা, ও দাঁদ্‌রা খেম্টারই প্রকীর ভেদ মাত্র, অর্থাং 
ত্রিমাত্রিক ছন্দ| ইহারা একই তাল; দেশ ভেদে নাম ভেদ হইয়াছে। 
ইহাদের প্রপ্ন অতি প্রবল হেতু এক তাঁলির পরেই অসম হয়; এই জন্ম 
ইহাদের ছুইটা পদ. ম্ুতরাঁং খেম্টার অর্ধ | খেম্টা অপেক্ষা ভরতঙ্গা! বা 
কান্দীরী খেম্টার গতি কিঞ্চিৎ শ্রথতর; কিন্তু দাঁদ্রার দ্রুততর, তজ্জন্য ইহার 
গীনে অক্ষর কম| ইহারা গ্রাম্য গীতেই সর্ধদ1 ব্যবহ্ৃত হইত; ইদীনী বঙ্গে 
ভদ্র সমাজে প্রচলত হইয়াছে । ঠেকা ও গান বথা:- 1 

ভর্তঙ্গা। দাদ্রা | 


পিস পিসপাসপাশ পাসপপাশীপপিশা পিপাসা পি) উট টি 
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ভর্তঙ্গ। ব। কান্দীরী খেষ্টা। 
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আড়খেম্টা তাঁল। 
এই তালটী স্কুল কথার খেম্টার আড়; অতএব ইহারও মাত্রা সমগ্টি বার, 
এবং তালি ও পদ বিভাগ, সকলই খেন্টার ন্যায়; কিন্তু খেম্টা অপেক্ষা 
ইহার প্ৰতি বীরতর | বোধ হর, ইহ ভরতঙ্গ। হইতে উৎপন্ন হইরাছে। 
সর্বদাই প্রায় ফটক পদের ২য় কিন্ব। ৩য় মাত্র! হইতে ইহা! উদ্থাপিত হুইয়া 
থাঁকে। টেকা ৪ টি 


দি ১০ ০ 
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তালের মাত্রা ও ছন্দ নিণয | ১৭৯ 


আঁড়-খেম্টার ঠেকাঁর প্রত্যেক পদের তৃতীয় মাত্রায় প্রস্বন অধিক; প্রথম 
মাত্রায় তাঁলির উপর প্রন্থন অতি ক্ষীণ: তজ্ভন্গ ঠেকার এ স্থানে ভ-বর্ণ বযবধত 
হইয়াছে; এবৎ সেই হেতু ইহার ছন্দ আঢ। ইহার পদ বিভাগের মধ্যে প্রাঁয়নই 
গানের ছুইটী অক্ষর থাকে, তাহার ১মটী লগু+ তৎপরগী গুক: লঘু গু 
গুক, লঘু ও গুক, এই রূপই ইনার ছন্দ। এ ছন্দকে কিথিথ বিচিত্র করাঁর 
কারণ, এবং সমের উপর এক এক বার তিক প্রশ্ন ও বিশ্রাম দেখাঁইবার 
জন্য, থ্রীনের প্রতেটক কলির প্রথম কএকটী অক্ষর, সমের পূর্বে লঘু গুক ন। 
হইয়া, সমভাবে উচ্চারিত হয়; তখন ফ!।ক পদের শেষ মাত। হইতে গানারন্ 
হইয়া, ১ম পদের» তিন মাত্রায় তিনটা অক্ষর পাড় | যথা: 
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এ গীনটীর পগ্ভের যে ছন্দ, তদনুসারে উচ্থাঁতে প্রথম বর্ণে, ও তৎপরে প্রত্যেক 
দ্বিতীয় বর্ণে প্রক্দন আছে (হসন্ত বর্ণসংখ্যার মধো গণ্য নহে): যথা রকেবর্লে 
ম র্েছে মন্‌ হ্র,&দি। এই রূপ প্রঙ্গনে ইস্ছটতে খেম্টা তাঁল হয়: প্রন্থন 
অতিক্রম করিয়া, উক্ত প্রথম কে উচ্গারিত হহলে, এবং লে-র উপরিস্থ 
প্ন্বনটী বতে দিলেই ছন্দ আঁড হইয়া আঁড়-খেঘ্ট। হুয়। খেম্ট! অপেক্ষ। 
ইহার গতি ধীরতর জন্য, অনেক সময়ে একতালার অহিত ইহ1র ছন্দের 
বিক্রম হয়; কিন্তু একতাঁলাতে অক্ষর সংখ্য| অধিক। আদ-খেদ্ট! তাল 
হিন্দৃস্থানে প্রচলিত নাই; বঙ্গদেশেই ইহার জন্ম। ফলত ই1 অতীব সুন্দর 
ত্রিমাত্রিক ছন্দ *| 

একতালা । 
ইহারও মাত্রীসমঞ্টি বার; এবং ইহা! তিন মাত্রাবিশিউ সমান চারি পদে 








* বাঙ্গালা সঙ্গীতনার, সঙ্গীতরত্রাকর স্ঈদর্গমঞ্তরী, প্রভৃতি গন্থপমূছে আডখেম্টান অতি আশদ্ধ 
ব্যাখ্যা দৃষ্ট হয়; ইহাকে (১৩) সাড়ে তের মাত্রার তাল, বলিয়া লিখা হইসছে, যাছা নিতান্ত 
অসঙত। লঙ্গীতসার-কর্তা উহ্হাকে ৪॥ মাত্রান্ুসারে তিন তালিতে বিভাগ করিয়।ছেন। সঙ্গীত- 
রস্থাকর প্রণেতা উহ্বাকে চাঁরি তালিতে বিভাগ করিয়া, কোন তালিতে সওয়া তিন মাত্র! কোঁন 
রে ৪ মাত্রা, এই প্রকার গোঁলমাঁল করিয়াছেন । তবলামাঁলাঁতে আড়খেদ্টার মার! নিরূপণ 

ইহয়াছে। 


১৮* শীতমূত্র নার । 


বিভক্ত হইয়া, তিন তালি ও এক ফাঁক প্রাপ্ত হয়। ইহার তাঁলাংক $। 
একতালার ঠেকা যথা: 





| ধিন্‌: মা ধা | ধা: থুন:ন | ক: তে: ধা-থে | জেটে ফেটে: ধিন্‌:ধা | 


দ্রুত লয়ে একতাঁল। খেম্টার ন্ায় বোধ হয়; কারণ উভয়েই ত্রিমাত্রিক। 
কিন্তু খেম্টা অপেক্ষা একতালার খানে অধিক বর্ণ থাকে; অধিকাংশ পদেই 
তিন ভিনটা বর্ণ। সচরাঁচর সম্‌ হইতেই ইনার উত্থাপন হয়; যথ। :- 


শা শু € 

০8:21 441105:4 4: 

ক:ব দি -:তা:র |রাংপোঃর তুঃল: না 
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যি এ এ $% শী ঁ 


ইহার পদের প্রথম ও তৃতীয় মাত্রায় প্রন ক্রমান্বয় প্রবল ও দূর্বল; এই হেতু 
যেযে পদে ছুইটী বর্ণ থাকে, তীহার প্রথমগী গু, তৎপরটী লঘু । ওস্তাদের 
ইহাতে চাঁরি চারি মাত্র! অন্তরে তালি দিয়। ইহ্থাকে সমান তিন পদে বিভক্ত 
করত, ইহার লয়কে কিঞ্চিৎ কঠিন করিয়া, ইঙ্গাতে একটু হেক্মৎ বর্ধিত 
করিয়াছেন। এই নিরমে ইহার ফাঁক নাই, তিনগিই তালি; বোধ হয়, তজ্জন্যই 


ইহার নাম একতীলা” | যথা 2 
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টি টি, 

11717171101 6651 
এ রূপ বিভাঁথে ইহার তালাঙ্ক | কোন কোন স্থলে ইহাতে ফাঁকের ও 
্সমের পূর্ববর্তী পদদ্বয়ের প্রথম মাত্রা বর্ণ শৃ্ট) ২য় ও তৃতীয় মাত্র ঢু 


রি 


সপ শপপপপাপীশকি 


বা? 


শার্ট 
৮১ 
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সি তি 





পপপপীপীপ পাশ প ী 


ভালের মাত্। ও ছন্দ নিণয়। ১৮১ 


লঘু বর্ণ; 'এবৎ এ ফাঁক ও সমের পদে এক একটী ত্রিমাত্রিক বর্ণ। যখ1:_ 


শঁ ৩ 


রর 


গাঁনের বর্ণ সঞ্্যা অপ্প হইলে একতালার প্রায় এ রূপ ছন্দই হয়। এ ছন্দে 
ই? আঁডখেম্টার সহিত এঁক্য হইয়| থাকে । সামান্ত আঁড়খেষ্টা হুইতে 
একতাঁলার প্রভেদ এই যে, গানে একতাঁলার প্রত্যেক পদে আড়খেষ্টা অপেক্ষা 
অক্ষর অগ্য। অপ্লিক; অর্থাৎ একতালার প্রতোক পদে তিন মাত্রায় তিনটা 
অক্ষর থাকে, আঁভখেম্টায় ভুইটী। কোথাও একতালার কোন পদে যদি 
ছুইটী মাত্র অক্ষর* হয়ঃ তীহা। হইলে প্রথমটী গুক, তৎপরটি লঘু; কিন্ত 
আড়খেম্টায় !প্রথমটী লঘু, তৎপরটী গুক। 


৮ এ 


£তুঃমি 


যারা 


-: কে: তো 











কার: 


চৌতাল*। 
ইহ ধ্রপদের তাল; ইহারও মীত্রাসমঞ্টি বাঁরঃ এব এ ই ভ্ুই মাত্রাবিশিষ্ট 
ছুয়গী পদে বিভক্ত হয়; তন্বধ্যে দ্বিতীয় ও চতুর্থ পদে ফাক, এবং প্রথম, 


তৃতীয়, পঞ্চম ও বষ্ঠ, এই চীরিটী পদে চারিটী ক এই জন্যই ইহার নাম 
টৌঁভাল। ইহার তীলাঙ্ক 31 ঠেকা ও শন যথ। : 


লু 2 তি 1০ 


| ধা: ধা। রর | টু ও রা | ক.দে:তা | তে.টে: কে.টে | গ.দি: ঘে.নে | 


ওহ :- ও সপ 
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প্রঃথ 


] এ] এ ০ 


ম: ম1 | --: নে 


152123 


2০42১ জে 


গান 

















|-কা | 7: র 


চেঠতীল একতাঁলখরই প্রকারভেদ মাত্র! উপরে একতাঁলাঁর বার মীত্রাকে 
যে চারি মীত্রীবুসারে তিন পদে বিভীগ কর! হইয়াছে, তাঁহছ। হইতেই 
চেঁতালের উৎপত্তি হইয়া থাকিবে | একতাঁলার এ তিন ভাগের প্রত্যেককে 
আরও ছুই ভাগ করিলে, সাঁকল্যে যে ছয় ভাগ পাওয়া যাঁয়, উনিও ২য় 








* নংস্কৃত গ্রন্থে ইহ| “চতুত্তাল” নামে প্রসিদ্ধ । ১৩৩ পৃষ্ঠা দেখ । 


১৮১ গীতনৃত্র সার। 


ও ওর্থ ভাগ্নে ফাঁক, ও বাকি চারিটী ভাগে চারিটী তালি দিলেই চেল 
হয়| যথা :-- 


এ 10 010, 


ঠেকা | ধিন্‌ : ধিল্‌ |ধা: ধা 


এ ৩ ১১০০] রি 


:তে| ধা.গে : তে,টে.কে,টে |ধিন্‌: ধা 


১] গছ ৩০ 
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শান ক: ব : *পে] ব : তু ল : ন' 
টি 

"1117 রি? 

গীনে একতালা হইতে চিজ ছন্দের বিভিন্নতা নাই; কেনন] একত।লার 

তায় চৌতালে গ্বানের পচ্ঠও ত্রিম।তিক, অর্থাৎ তিন তিন মাত্র! অন্তরে বরের 


এ 
তু 


উপর প্রন্বন থাকে । যথা: 
ছি 2 2 | 
গাথা আ:-: নে 2112 |: 
বং:--:শী ধু: সৌ:-:ম| ঝ1:-: রে 
এ কত হন টি & 


এই হেতু চৌতাল ত্রিমাত্রিক জাতির অন্তর্গত হইয়াছে। একতালার থান 
ঞপদের কায়দায় গ্লাইলেই চৌতাঁল হয়, এই ইচ্ছার রহস্য | এ্ুপদ গানে ঠাদুন 
করার জন্য প্রথমে বিলম্বিত লয়ে গান আরম্ব করিতে হয়; স্ুতরাঁ তখন 
একতালার এ তিন তালির প্রত্যেকে অতিশয় দীর্ঘ হইয়া, লয় কঠিন হইয়া 
পড়ে; অতএব সেই লরকে সহজ করার কারণ, এ দীর্ঘ তালির কালকে ভুই 
ভাগ করত, এক ভাঁথে তালি, অপর ভাগে স্মাক দেওয়ার রীতি হইতেই 
চৌতালের উদ্ভব হইয়াছে। এই প্রকার বিভাগে চৌঁতালে ছুই ছুই মাত্রান্তরে 
তালি ও ফাঁক পডাঁতে, প্রত্যেক তালি ২-এব শক্তির বিভাজ্য হইয়া, ঠা-দুন 
ক্রিয়ার উত্তম জুবিধা হইয়াছে উপরে চেতালের ঠেকাঁটী “মধ্য অর্থ।ৎ সহজ 
লয়ে লিখিত হইয়াছে | ইহার ঠ। ও দূন এই প্রকার, যথা :_- 
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তালরে মাত্রা গু ছন্দ নিণয়। ১৮৩ 


টি 
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কিল 
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প্রকৃত ত্রিমীত্রক ছন্দ প্রুপদে ব্যবহার নাই; কিন্ত পাঁখোআজের* বোলে 
বিচিত্রতীর জন্য, * চৌতালের প্রত্যেক মাত্রী কখন কখন সমান তিন ভাগও 
হইয়া থাকে; যথা: 
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রি 
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বিষমপদী জাতি । 


থে সকল তাঁলে অসমাঁন সঙঞ্জ্যক মাত্র ব্যবধানে প্রঙ্গন ও তালি পড়ে, 
তাহাদিগকে বিষমপদী তাল কহে । সেই সকল প্রন্দন ও তালি কখন ত্রিমাত্রিক, 























“ পাখোআজ (হিন্দী__পাঁখাওআঁডী) শব্দের উৎপত্তি দিষয়ে কোন পরস্থকারই কিছু বলেন নাই। 
বোঁধ হয়, ইহা হিন্দী “পাক্কা আওআঁজ' শব্ধের বিরত ও সংক্ষিপ্ত টচ্চারণ। পাঁকা আওআ'ঁজেব 
তাঁংপর্ষ্য মহ ধনিঃ তবলা-বায়া ঢোঁলক, প্রভৃতি যন্ত্র সভ্য সমাজে প্রচলিত হইলে পর, প্রাচীনতম 
বব দ্সের শ্রেষ্ঠতা ও সম্মান রক্ষার্থ, উহার পাক্কা-আওআজ নাম দেওয়া হইয়| থাকিবে; ইহার 
ইলনায় তবলা-বাঁয়দি যন্ত্রের আঁওআজ কাচা --নিকুষ্ট। 


১৮৪ গীতনৃত্র লার। 


কখন চতুমর্শত্রিক, কখন দ্বিমীত্রিক হয়; এই হেতু এ সকল তালকে মিশ্র তাঁলও 
বলা যায়| বিষমপদী তাঁল্ও চাঁরি পদে বিভক্ত হইয়) তিন তালি ও এক 
ফাক প্রাপ্ত হয়; এ চারি পদের প্রথম ছুই পদে যে রূপ মাত্রা ও তালির 
ভাগ, শেব ছুই পদেও তদ্রপ। ঝাঁপতাল, স্থুরফাক তাল, যৎ, পৌস্তা) 
ধামার, তেওট, রূপক, আঁড়াচে'তাল, তেওরা, পঞ্চমনওআরী, ইহারা বিষমপদী 
তাল। 
বাঁপতাল*। 
এই তালের মাত্রাসমঞ্টি দশ ; ইহ| চীরি পদে বিভক্ত, তাহার ১ম ও ওয় 
পদে ছুই ছুই মাত্র, এবং ২য়ও উর্থ পদে তিন তিন মাত্রা; অর্থাৎ ঝ।পতাঁলে 
একবার হুই মাত্রা অন্তরে, তৎপরক্ষণে তিন মাত্রা অন্তরে প্রন্থন ও তালি 
পড়ে । যথা :- 
শঁ ৩ () ১ 
|১--২ 1 ১২৩ 1 ১২1 ঠাহিটিত || 
সম হইতেই ইহার উত্থাপন হয়। ইহার তালাঙ্ক ১ ও ৪| ঝাঁপতালের 
ঠেকা যথ1:-- 


রর রে কুন 


| ধা:গ্ে | পর ক নাপুলপ্রস্ ॥ 





ইছাঁর চাঁরি পদে গানের বর্ণ অপ্র/ার স্থিরতা নাই; কখন একটী বর্ণ, কখন 
ঢুইটা বর্ণও থাকে; কিন্তু কৌন পদে ভুই বর্ণের অধিক প্রার থাকে না: 
যথা: 
রা ২৩ 
৪12 ৬12 পাত 
মা; তি 


জ : নে: 


তি 
(হিন্দী) নি:প |ট:-:নি এ বাঁ:--: স 
/ 


টি 
ূ ? 
ঝাপতাল আদিতে ফ্রুপদেরই তাল; কিন্তু পরে ইহা! খেয়ালেও ব্যবহার 
ৰ হুইয়াছে | 
নারে ইহা “বম্প তাল” নামে ধ্যাত; ১৩৩ ঠা দেখ | 
1 সঙ্গীতসার, কণ্ঠকৌমুদী, স্বদঙ্গমন্ুরী, তবলামালা, প্রসৃতি গ্রন্থে ঝাঁপতালকে সাত মাত্রার তাদ 


-শিস্পাি 
এ. শিপাী 
শা ২ োশিশিশীশি শিট পিপিপি শিপ টো তি টিটি 








তালের যাত্রা! ও ছন্দ নিণয়। ১৮৫ 


সুরফাক্‌ তাল*। 
|. ইহার মাত্রীসমর্টি দশ, ও পদবিভাঁগ তিন। সেই তিন পদেই তিন তালি; 
প্রথম ও তৃতীয় পদে চারি চারি মাত্র! এবং দ্বিতীয় পদে ভুই মাত্রা। যথা:__ 
| ১২৩৪ | ১২ | ১২৩৪ ] 
উক্ত প্রথন পদের ১ম মাত্রাীতেই সমৃ। ইহণর চতুম্ণাত্রিক পদ হুইটীর তৃতীয় 
মাত্রায় ফাঁক দেওয়া যাইতে পারে; তাহ! হইলে লয় আরও সহজ হয়। 
ইহার তাঁলাঙ্ক $ ও ৪ | স্ুরফাকের ঠেকা যথা :-_ 


0 ই ৩ 0 


4 
55355358527 


| ধা: ঘে.নে | না-গ:দিখু| ?ঘে.নে :নাগ | গ:ঃন্দী|ঘে.নে:না-গ | 


সমূ হইতেই ইহার উদ্থাপন। ইহা গ্রুপ? ভিন্ন ব্যবহার হয় ন।। ইহার 
পদগুলির মধ্যে গীনের বর্ণ অঙ্্যার নিশ্চয়তা নাই| নিম্নে গীনের উদাহরণে 
তালের হুই ফের প্রদর্শিত হইরাছে; যথা: 
শা 0 টং | ৩ 


4 0. ২ ৩ 0 ০ 
৮8 8121 25 
গ:ঃর/জ:ত|ঘ:ন |ব:র।ষ:ত ||মেল।যা:-|বে- [সা:-|র:ণ 


























৮ পপি শিপ ৯৯ 








শি তিশাকে শী শি টাটা শশী শশী শা শীশশীিপ্পিশিশ ০১০ 





শিপ শাটার 


বলিরাঃ তাহার ঠেকার বোলে যে রূপ মাত্রা নির্দেশ করা হইয়াছে, তাহা অতিশয় অত্তন্ধ | দ্বতীয়বাঁর 
মুদ্রিত নঙ্গীতসারে এ ভ্রম সংশোধিত হইয়াছে | 

দিতীয়বার মুডিত “যন্তক্ষেত্রদীপিকাঁতে" ঝাঁপতালের ঠেকাঁতে মাত্রা নির্দেশ শুদ্ধ হইয়াছে 
প্রথম বারে অশুদ্ধ হইয়াছিল । কিন্তু দ্বিতীয়বারে ইহাঁকে “ছুইটা দীর্ঘ ও ছ্ইটা প্রুত মাত্রার তাল”, 
বলিয়া যে লিখিত হইয়াছে, তাহাও যুভিযুক্ত হর নাই। ছুইটা দীর্ঘ ও ছুইটা প্রুত «“আাতের” তাল 
বলাই উচিত ছিল? কাঁরণ মাত্রা হইতে আঘাত অনেক ভিম্ন। তালি বা আঘাঁতই তালের জীবন 
ও রূপ-পরিচায়ক ঠ মাত্র! সেই আঁধাতের পরিমার্পক। এ গ্রন্থে নকল তাঁলই এঁ প্রকার অপরিষ্কার 
নিয়মে ব্যাখ্যিত হইয়াঁছে। 

* স্রফাঁক্‌ তাঁলই সংস্কৃত গ্রস্থছের শরভলীলক' তাল; এই শরভলীলকের অপত্রংশে “্্রফাঁক" 
সংজ্ঞার উৎপত্তি। প্রথমত এই কথায় অনেকে বিস্মিত হইবেন? কিন্তু নিমু লিখিত যুক্তি প্রমাণ 
পাঠে উহ বিশ্বাস হইবে, সন্দেহ নাই। শরভলীলকের সংক্ষেপৌচ্চারণ জন্য 'লীল পরিত্যাশে 
প্রথমত “শরভক্‌" তাল বলিয়া ব্যবহার হয়; তংপরে তাহারই উচ্চারণভেদে সরভকৃ হইয়া ক্রমে 
আরফাক্‌” হুইয়! শিয়াছে। ইহাঁও অকাঁরণ নছে: হিন্দুস্থানী লোকের তালব্য শ-কে দক্ত্য স-বহ 
»চ্চারণ করা অভ্যাস হেতুঃ “শর'-কে “নর' বলা হয় তংপরে অঙ্ঞ সঙ্গীত-ব্যবসায়ীগণ এ সর-কে 
ইর১ও “ভক্‌'-কে ফাঁক মনে করিয়া, তদ্রুপ উচ্চারণ ব্যবহার করিয়াছে । এতদ্বযত্তীত ন্ছরকাক্‌? 
"নদের অন্য কোনই তাৎপর্য্যার্থ নাই। এই রূপে শরতলীলক যে আধুনিক কালে স্থুরফাঁক নামে 
শারিবর্কিত হইয়াছে, তাঁঘা ল্পষ্টই প্রতীয়মান হয়। আঁরও শরতলীলক তালের নিঙ্কম লংস্কৃত সঙ্গীত- 

তু 


১৮৬ গীতনূত্র সার। 
যত্‌ ভাল*! 


এই তলের মাত্রীসম্টি চৌদ্দ; তাহা চারি পদে বিভক্ত হইয়া। তিন তাঁলি, 

এক ফণক প্রাপ্ত হয়। ১ম ও ৩য় পদে তিন তিন মাত্রা, এবং ২য় ও ৪র্ঘ 

পদে. চারি চারি মাত্রী; অর্থাৎ ইহাতে একবার তিন মাত্রা অন্তরে, তৎ্গরে 

চাঁরি মাত্রা অন্তরে, প্রন্মন ও তালি পড়ে। যথা. 
[১ টি লে 45 


| 





নী মতে “লঘদ্েতি ৪ লঙুৈৰ তালে শারভলীনকে' চা ইহা তিনটা টা রা টা 
১ম ও শেব তালি অপেক্ষা মপ্য তাপিটা জ্রত। প্রচলিত হৃবফাকেরও অবিকল এ রূপ তালি। 
কণ্ঠকৌম্দীর শেষ ভাগে প্রনশ্যমি ও “ব্প্য।”১ এই ছইটী ভূজক্গপ্ররাত ছন্দের পদ্যে যে কপ 
শরভলীশক তল যোজনা করা হইয়াছে, তাহাতে যথেইঈ অমঙ্গতি ও ভ্রম দুষ্ট হঠ কারণ বাণান 
ব-তে এক মাও, র-তে অর্দ মাড় গ্যা-তে এক মাতাঃ এই প্রকারি মাত্রা দেওযা হইয়াছেও কি কে 
ন! বলিবে যেও ব লঘু ও র গুরু? অতএব এ ব-এ হন্সকাল-জর্ধ মাত্রা এবহ র-এ দীর্ঘকাল 


মাতা হওসাই টচত। কিন্তু গ্রন্থকাত হদভ কলিব্ন যে দু তান কাব্যের লঘ গুরু টি 
তাধীন নহেঃ নব এ গো দি তালে কি গ্রবারে গাওযা যাষ ? এ কথা অনঙ্গত ও 
আগ্রাহ্য হইবে$ কেশনা রি গানে মেরপ হইনেও হইতে নে তাহাতে লর্ প গুরুর 01 
নাই) নিও বঃস্্ত পঙোত গানে তাহা হ টা তই পায়েন1। বিহ্ানালারে শারান্যাযিক সপও 
চঙ্গার ভাগ বরি।॥ তালের অভি পদাচেনোর স ন।মঞ্ন্য বাখিতে না পারা, বিড়ন্গনার পরার 
বলিতে হয। শরভলশীলক রে উ্ জুইটা বনে কিনা ভূজঙ্গপ্রঘাত ব্যবহ।র হইন|ছে। এ 
তাঁলে এন্ূগ ছন্দ ঘোনা কর! ত ছিল হন, যাহাঁতে ভালছন্দে ও কাব্যচ্ছন্দে স্থমিল হর। তুজধ- 
প্রয়াত শরভলীলকের উর নে উঙব্ক গঙালের অন্তর্ঠত। বথা:-- 
7 ৩ 0 ১ ০ ২৩ 0 ১ 

£ব]র:-ল| গ্যাং স্ম |] রহ |ণ্যা নি ধ | রা লি] ধী লি শর] মা: ্যা নি) 

দ্িভীবনার ভু্দেত ণযন্রক্ষেএদীপিকার” ২১৩ পৃষ্ঠার যে তিহবমধ্যাচ্ছন্দ' লিখিত হইন|ছেও ওাহ,ং 
অবিকল শরভদীলবের) অর্থাৎ আরকাকের অন্র্রপঠ় যথা £ল 

-ঁ তি উই ৩ নঁ ২ ৩ 
|নি:__ন্দা:_ | ক:রি] ভা: গ্যে:ল | ভাবলে 21 ছংল | যো: শী। 


বদি বল যে, স্ুরফান্ত হইতে শর্রভলীলক বছু প্রভেদ? কিন্তু বাশুবিক সে কথাই নছেঃ উতদে 


একই তাল। কারণ হার জর ও অস্ুপাত খোঁধ আছেঃ তিন অনায়াসেই বুনিবেন বে ১ মান 
* মাতা ও ১ মতা) এই ক্রমের যে ভাংপধ্যঃ আর ২ মাত্রা ১ মাত্রা ও ২ মান্রাঠ কিম্বা ৪ হা 
২ মাতা ও ৪ ঠা এই রূপ ক্রমেরও অবিকল মনেই তাংপর্ধয১ কোন প্রভেদ নাই; কেননা ১:২: 
১-২:১: ২ কিম্বা! ₹:£ ২2:৪১. এই সকল কালের তুন্য অন্থপাত ও তুল্য লখ। 
অতএব ১: রী : ১ যদি শবভনীলক হর, তবে ২:১২ কিম্বা ৪: ২:৪১ যাহকে 
সরদার বলি, তাহাও শারভঃ নীলক। 


4০1০ 


'অংস্াতে ইফাকে তিতা? ধলেঠ ভাছার লক্ষণ যথা-“লয়্ন্বাৎ দ্রুত দ্ন্ৰং থঙি সাং 
রিপুটান্তরাঠ? অর্থ এই যে, দুইটা লগ্নর পর দুইটা দ্রুত জাঁধাঁতে ঘতিভাঁল হয়; বাহার মধেঃ রিট 
বর্তমান; মতান্তরে “ঘতি তালে লদৌ৷ দলে”, অর্থাৎ যতিতালে একটা লঘূর পর দ্রুত, তংগরে 
আর এ একটা দ্রুতের পর লদ্নু আখাত। একটু তলিয়া দেখিলেই জান! যাইবে, যে এ উতর লক্ষণে 


তালের মাত্রা ও ছন্দ নিণয়। ১৮৭ 


যতের মাত্রা অতিশয় হুম্ব, কাঁরণ ইহার এঁতি ড্রত। সম হুইতে প্রায়সই 
ইহার উত্থান হয়; ইহার তালশঙ্ক ৪ ও | যতের ঠেক| যখা:__ 
0 ১ 
হত লিলা টি জিভে 
72757187579 70৮ 78-287 


ধাঁ: ধিন্ :--1| ধা: থেঃভিন্‌ +71: ন|: তিন :-- | থা: গো :ধিন্‌ 





বাঙ্গাল! গীনে ইচ্ছার প্রত্যেক পদে প্রায়ই ছুইগী বর্ণ; হিন্দী গ।নে ইহার 
ত্রমাত্রিক পদদ্ধয়ে প্রায়ই এক একী বর্ণ থাঁকে। কোথাও ভ্রিমাতিক পদে 
 ছুইটী বর্ণ থাকিলে, তাহার প্রথমটী একমাত্রিক-লপু, ও দ্িতীরচী দ্িমাত্রিক-_ 
 গুক; চতুম্ীত্রিক পদের ছুইটী বর্ণই দ্বিম[ত্রিক | যখ1:_ 
- ৩ € ্ নী 
পা 16 এ 18818 2 15 


মঃন: |প্রাশোঃ শশা] সদ 21 যা রে তি || চায় ২2 


সি 


হিন্দী, ক| 7৫2] 7 ম তি? কে হা | দি লং নাশ || বয়ি 
জে ৮ 9 চে ০ 
ূ [ [৪1 ূ 





তু 
বৎ কিন্বাঁ পৌত্ত।ঃ ও ঝ।পভাঁল একই রূপ ছন্দ বলির়। অনেকের ভম হয়; 
টাবণ উভয্নের তালি ও প্রস্মন সঞ্য| অদান, এবং একুটী তালি হবশ্ঘ» একটী 


এ 


টি 


যতের হ্রন্ব তালিটী অপেক্ষ। দীর্ঘ তালি বেমন এক মাত্রা ব-, ঝপতালেও 


্ে! 
্ 


পঃ এবং যতের তাঁলিগুলি হইতে ঝাপতালের তালিসয়হের কেবল থে 


[ 




















কন) তাইপন্যঃ কাবণ চক্রের ন্যার এ তাঁলেন পুনঃ পুনঃ আনন হইলে, ছইটা লঘূর পরে ভুইটী 
এই, বিষ্বা ছুইটা দ্রতের প্লে ছুইটা লদ, এই গকাবই কার্য হয় । এক্ষণে, আধুনিক যত্ই যে এ 
ঘ'ততাল, তাছা দেখ|ইভেছি: হিন্দহ্থানী নোদেৰ সঙ্গেপ উচ্াঁবণ হইচই, ঘতির অপভইশে য্ত্‌ 
হইয়াছে) যত্তালে আমর] যেরপ তিন তালি ও এক ফাঁক দিয়! থাকি, যাহা উপরে প্রদর্শিত 
হইতেচ্ছে, হিন্দুহ্থানীর লেকে ইহাতে এ প্রকীর বরিষ| তালি দেয় না। হিন্দুহ্থ(নে ইহা! অতি প্রসিদ্ধ 
তন? ইতর, ভদ্র, সকলেই উহা! ব্যবহার কে । তথায় ৬চ্ছাতে সাঁগারণ প্রথান্ুসারে তালি দেওরার 
খে নিয়ম, তদন্সারেই উক্ত সংস্ষত নিরম গঠিত হইরাছে, কারণ পুর্র।তন সংস্কত গ্রস্থকাবগণ প্রাথনই 
ব্নিক্থানের লোক । নেই নিয়ম এই,__ | ধর : বিশ: ধা: শে তিন 2] কিবা 
বা :-: ধিন্‌ : পা গে: তিন্‌: | ইহছ। যতের প্রথমার্দঠ বাকি অর্দও অবিকল এ প্রকার । 
উজ চারিটা রেকে চারিটা তালি; উল্লিখিত প্রথম উদাহরণে প্রথম ছুইটা তালি দ্রুত পড়ে, শেষ 
ছটা একটু বিলম্বে পড়ে : উহ উপ্টাইররা লইযা “লঘ্ুদন্াং দ্রুত দন্রং” হইর|ছে, যেমন--ধা: গে 
: ভিন: ধা: ধিনু ১] উত্ত দ্বিতীয় উদাহরণ হইতেই «লদৌ দল” বলিয়! লক্ষণ হইযাছে, 
কাবণ উহার মাঝের দই তালি দ্রেত। এ চারি ভালির দ্বিতীয়টী বাঁদ দিয়া) কেবল তিনটি তালি 


দিলে, অবিকল তেওর! তাঁল হয়) এই জন্যই যত্‌কে তেওরার প্রকাঁরান্তর বলা যায়ঃ তেওযা ব্রিপুট 
শবেরই বিক্ৃতি। 


৯৮৮ গাতলুর লার। 


একটি মাত্রার কমি বেলী, তাহা বিশেষ পরীক্ষা ব্যতিরেকে অনুধাবন হও 
হুফর | প্রত্যুত উহার পরম্পর হুইতে অনেক ভিন্ন; কারণ ঝাঁপের ঢ 
তাঁলির অনুপাত ২ £ ৩--$, এবং যতের ছুই তাঁলির অনুপাত ৩: ৪.২ 
অতএব ₹ হইতে $ যত ভিন্ন, বাঁপতাল হইতে যত. তত ভিন্ন; ইহ এখন সহজে 
বুঝ], যাইবে* | 
ধামার তাল। 

এই তাঁলটী যতেরই প্রকারভেদ মাত্র; কি ছন্দে, কি প্রন্বনে, কি মাত্রায় 
সকল বিষয়েই, ইহ! যতের অবিকল অনরূপ| স্তুল কথায় ইহা যতই; যে 
ফাক উঠাইয়1 দিয়া, তাঁহার ১৪ মাত্রীকে কেবল তিনী তালিতে বিভাগ করাতে 
ধামারের স্যর হইয়াছে | যথ1:_ 

| ১--২--৩--১শহ | ৩-৪-১২7৩ | ৮৩৪] 

যতের চৌদ্দ মাত্রা কখন জমান তিন ভাগ হইতে পারে না; এই জন 
ধামারের প্রথম হুই তালিতে পাঁচ পাঁচ মাত্রী, ও শেষ তালিতে চারি মাত্রা 
নার, অতএব ধামারের তালাঙ্ক ৬ ও 87; ইহার ঠেকা যথা: 


১৬ 


ভক পি স্ুকুকুকু7 টি টি 2, 


| ক :ধে:টে:ধে:টে| জাজিরান্্ুর্রনুপালারারিক এ 








যতের বোলে ধামাঁরের তালি, এবং ধামারের বোলে যতের তালি অনায়ামে 
প্রয়োগ করা যায়; যথ| :- 


৩ 











শন 
2 তারা || 
ধা ধিন ধা গণে।তিন ন। তিন্‌ ন্ট ু ধিন্‌ 
চর ৩ 9 ১ 
ধাগার [এ ৩৩ [4৪4 15414 4 
ক ধে টে|ধেটে ধা গা দী দিন তা 























* প্রথম বার তি সঙ্গীতসার গ্রন্থে যতকে সাড়ে ছয় ও তাল টি টি সমের ও 
ফাঁকের পদে ওয়! মাত্রা করিয়! ধর। হইয়াছিল, মে ভান্তি পুনমুর্রাঙ্কনে সংশোধিত হ্ইযাও 
নির্দোষ হয় নাই, কারণ ইছাতে সম ও ফাঁক পদম্থ বোলে মাত্রা দেওয়া উল্টা হইয়াছে। 


1 প্রাচীন কাঁলে ধাঁমার তাঁল কোধ হয় প্রচলিত ছিল ন|; কারণ সংস্কৃত সঙ্গীত-গ্রন্থে ই্ঘার 
উল্লেখ দৃষ্ট হয় না। স্বদঙ্গমঞ্তরীতে সংস্কৃত গ্রন্থের “রুহভাঁলের লহিত ধামারের ষে গিল দেখান 
« হইয়াছে, তাহ] বিষম ভ্রান্তি কাঁরণ রৃহতাঁলের আটটী তালি, ইহ! তাহার লক্ষণেই প্রকাশ আছে। 


কী ৮ 


তালের মাতা ও ছন্দ নির্ণয় | ১৮৯ 


পুর্রেই বলিয়াছি, ধামীর ও যতের গীনে ছন্দ একই প্রকার! ধামারের 


গান ৬ রি 
২ 


5. ৩. ত.. | 


| এ পরবা্জী-র ঘুরি 2 গত 
যতের গানে ধাঁমারের তালি, ও ধাম্বীরের গীনে যতের তালি দিলে 
এই রূপ হয়: (প্রথমে যতের, তৎ্পরে ধামারের গান ।) 
২ 


পা ৩ 
0272-7777718771 লুল 


| ম-ন প্রা] সন্দা | যারে | চার ও |কি হলো! | দায় | 








ী 


উনি 2787728 


কনার শোভ | রে গস -র-ত | 




















উহাতে দূ হইবে যে, তাল পরিবর্তন করিতে, গী।নের বর্ণসমূছের মাত্রার 
ও প্রন্থনের পরিবর্তনঃ কি! অন/ কোন ব্যতিক্রম, কিছুই হয় না| ঞুপদর্গীয়ক 
মধ্যকালের কালার্বং্গণ যত ছন্দকে ইতর সাধারণের ব্যবহার হইতে ধিক 
করণার্থ, তাহার সাধারণ ব্যবহৃত চাঁরি ত।লির, কিম্বা তিন তালি এক ফাকের 
রীতি ত্যাগ্গ করিয়া, তাহাতে হেকৃমৎ বাডইবার জন্ত, দুর দূর অন্তরে 
তিনটা তালি প্রয়োগ করত, একটু কঠিন করিয়! লইয়াছেন; এবং এ্পদের 
পরিচয়া্থ উহাকে 'ধামার' নামে খ্যাত করিয়াছেন | আরওঃ ইহাকে এঞুপদের 
গান্তীর কায়দায় পরিণত করার জন্ত* ইহার লর যথেষউ বিলম্বিত করিয়া যতের 
৩য় তালাঘাতের ও ফণাকের স্থানে, অর্থবৎ চতুর্থ ও অফগ মাত্রায় হুইটী ফাক 
প্রয়োগ করা হইয়াছে । এই হেতু, অর্থাৎ ছন্দ লম্বা করার জন্য, ধামারের 
ঠেকায়, যতের ঠেকাঁ অপেক্ষ।, অধিক বর্ণ ব্যবহৃত হইয়াছে; এবং তালাধাতে 
ও ফাকে, পি পাঁচ পদে বিভক্ত ৭ যথ1;-- 


9 ৩ 


1 11711: 741 14 


টে | ধা: খা: দী:- | দিন: তা তো 


শান। |শো :-- :-- 1 ভ:- | 21 রিতা | শো শোহি ভা 


র্‌. টি [রা 


৯৯০ গীতনূত্র সার। 


পোস্তা তানল*। 
এই তাঁলের মাত্রাসমঞ্টি, প্রন্থনঃ তালি, পদ-বিভাঙ, এবং প্রতি পদে মাত্র 
ও বর্ণ সঙ্খা। সকলই যতের গ্তার়| যত্‌ হইতে ইহার ছন্দের প্রভেদ এই যে, 
পোন্তার ত্রিমাত্রিক পদটীতে হুইটী বর্ণ থাকিলে, তাহ1র প্রথমটী গুক, দ্বিতীর়ী 
লঘু; এবং ইহায় চতুর্মাত্রিক পদান্তগ্তি বর্ণদ্য়ের প্রথমটী লঘু, দ্বিতীয় 


ত্রিমীত্রিক| যথী:-- * 
শঁ ট্ শা ২ 
৪: ভা & 5 রা 
না::রী | না : শকৃ :-:7 | বি 2 শ্বান্‌ যা: তক 
উদ যীর্‌ :-:৫7 | ন 2 হো শত] সা হি খী: পৈহ- 
টি, টি টি, £. 22. 
| ৮ | ূ ০ 


পৌঁস্তার পদান্তর্থত বর্ণসমূহ এ প্রকীরে লঘু গুক হওয়াতে, প্রত্যেক পদেই 
প্ন্থন প্রবল হুইরাছ্ছে। এই হেতু সকল রে তালি দেওয়! ভিন্ন, কোথাও 
ফাক দিতে ইচ্ছা! হয় না; সেই তাঁলি ত্রিখাত্রিক ও চতুম ণাত্রক হিসাবে, একটা 
হুম্ব ও তৎপরটী দীর্ঘ, এই প্রকার দুই তালিতেই পোস্ত।র ছন্দ পর্াবমিত হয়। 
এ হুদ তালিটীতেই ইহার সম। অতএব এ প্রকার দুই তালিতে পোস্ত; 
নিষ্পন্ন হওয়াতে, কাঁওআলী অন্বন্ধে ঠুংরীর হার, গোস্তাও যতের অর্ধ হইয়াছে; 
এবং ইহার ঠেকাঁও এরূপে গঠিত হইয়াছে যে, দুই তালিতেই আক্ষেপ মিটি 
যায়| যতের হ্যায় রঃ [রও ভালাঙ্ক রি ও ও «| পোসম্ত*র ঠেক। যথা_ 


লুল 
| তাক্‌::তাক্‌ | বীনা ধা; ধা | 


এই রূপে পৌন্তার মাত্রীসমষ্তি সাত, তাহ) ছুই পদে বিভক্ত হওয়াতে, 
অর্থাৎ পোস্তার কেবল ঢুইটী মাত্র তালি থাকাতে, অনেক গানের আস্থা়ী 
কিম্বা অন্তরাতে তালির জঙ্্যা 8এর বিভাজা হয় না। অর্থাৎ গোস্তার 
৩ ৫১ ৬, ৭ ফের পর্য্যন্ত গ্লানে ব্যবহার হয়। ইহ। টপ্পা ভিন্ন খেয়াল ও 
ধ্ুপদে ব্যবহার হয় না| 


পাশ সপাপপশ পেপীপীপিশীস্পিপাপীশী শিট শিপ ি টি শীট শি শশী 


*পৌন্ডা পারস্য শব্দ; ইহ! গল গাঁনের তাঁল। অতএব গজল গানের সহিভ এ নাটা9 
পারস্য হইতে আমদানী হইয়! থাকিবে । 


1 বাঙ্গালা নঙ্গীতসার, সঙ্গীতরতাঁকর, বদঙ্গমঞ্জরী প্রভৃতি গ্রন্থমকলে পোস্তা অতি অস্তদ্ধ রূপে 

















কফ 


তালরে মাও! ও ছন্দ নিণয় | ১৯১ 
তেওট তাল* । 


এই তালেরও মাত্রীসমধ্টি চৌদ্দ; তাহ চারিটী অসমান পদে বিভক্ত হইয়া, 
তিন তালি ও এক ফাক প্রাপ্ত হয়। যতের স্ায় ইহারও একঠী তালি 
ম্ব-ত্িমাত্রিক, একটা তালি দীর্ঘ--চতুমর্ণতিক, এই প্রকার চারিঠী তালি; 
তাঁহারই একটা হ্রন্ব তালিতে ইহ্থার সম, ও আর একটী হ্প্ধ তালিতে ফখক। 
যতের ন্যাঁর, সম হইতে তেওটের উপ্থাপন হয় ন1, ইহার দীর্ঘতর তালি 
ছুইটির কৌনটী হইতে ইছ1 উত্থাপিত হইয়া খাকে। এই রূপে যত হইতে 
ইহার ছন্দের পার্থক্য হয়। তেওটের তালাঙ্ক $₹ ও $, ইহ1র ঠেকা যথা 


১ শন 


27482 ই টি 35 


| ধিন্‌ : ধিন্‌ : ধা: তে টে | বিল: ধা: তে টি রি ধা; তে.টে | তিন্‌: তা: তে.টে | 





ইহার গতি প্রথ, সেই জন্ত ইহার গানে ও ঠেকায় বত অপেক্ষা! বর্ণসগ্য1] অধিক | 
উপরে ঠেকাঁর খোল দেওয়! হুইয়াছে। খাঁনের দৃষ্টান্ত নিম্নে প্রদত্ত হইল :_ 











() ৬ শঁ ৩ 
:.1154.215-2215 2219 | 
৩: ২।হে:রঃশ্া।ম হন নব | জ:ল: ধ রে: 

বপক তাল । 


তালটি তেগুটের অর্ধ» অর্থাৎ তেওটের চতুর্মধত্রিক ও ত্রিসাত্রিক, এই 
পদের সাত মাত্রায় জূপকের এক ফের হর। তেওটের চতুমর্দত্রিক পে 


4806 


দৈ 
৮ 


দুটা প্রন্মন খাঁকে, একটী ১ম মাতায়, আঁর একী ওয় মাত্রার; তেওটের লয় 
আরও টিম] বির! এ জুই স্থানে তালি দিলেই রূপক হয়: যথা,_ 
| ৮-২--৩ | এলি | ৬০৪] অতএব রূপকের তিনটী পদ, একটী ত্রিমাত্রিক 





ড৯টা দবিনাতিক, এবং এ তিমাত্রিক পদের প্রথম মাত্রায় হর সম্‌। ইহার 











ভিত ৮৯ 


ব্যখ্যিত হইয়াছে; মাতা ও সম, উভয় বির রিট জম দু হয়। রস্থকর্তাগণ | পৌভ্ডার সমতি 

পৌনে ঢা মাত্রা ধরিয়া, তাহার উক্ত ২য় অর্থাৎ দীর্ঘতর তালিটীতে সম স্থির করিয়াছেন । 

ওধলামাল।তে ও পুনয়াডুত আপ্পীভসারেও পোম্তার ব্যাখ্যা অশুদ্ধ হইয়াছে? কেননা তাহাতে 

ইত ক পাচ মাত্রার ভাল বলা হুইয়াছে। ঝাঁপতালই পাঁচ খাত্রার তাল। পুন্বেই বলিয়ছি, পোমু। ও 
বাংপতাঁল একই কূপ ছন্দ বদি অনেকের ভ্রম আছে? উক্ত গ্রস্থদবয় তাহার দৃষ্টান্ত । 


" শংস্কৃত গ্রন্থে ইহা শত্রপুট” নামে খ্যাত। ১৮৬ পৃষ্ঠার নিমে টীকা দেখ। 
1 সংস্কৃত গ্রন্থে ইহা “ূপক' নামেই খ্যাত; ১৩৩ পৃহ্ঠা দেখ। 





১৯২ গীতনূত্র লার। 


তালাঙ্ক ₹ ও | রূপক আঁদিতে এ্ুপদেরই তাল, পরন্তু অতিশয় মনে; 
জন্তা, বাঁয়া ও ঢোলক প্রভৃতির সঙ্গতে, ও সকল প্রকার গ্রীনে, ব্যবহাঁর হই 
থাকে। ইহাঁর ঠেকা যখাঁ_ 

১ টু 


হগের। উন লুল 


ুত্ধলাত্ত্রা্জিল্নালা | তা খুন :না | 


১ ২ রী 
২7777137775 নু 
কামার । (7০7-7822 
| ধিন্‌.ধিন্‌ :ধাগ |ধিন্.ধিন্‌ :ধাগ্‌ | তিন :তিন্‌ :তাক্‌ 
তেগট হুইতে রূপকের ছন্দের বিশেষ পার্থক্য নাই; তেওটের গানে রূপকে 


তাঁল দেওয়া যাঁয়, এবং রূপকের গানে তেওটের তাল দেওয়। যায়। তেওটে 
গানে রূপকের তাল যথা 

















১ ২ 
/42: ;. 
হছে:র :শ্যা| ম :-  ন: জজ: :£ল : | রে: 





কালাব্ণণ রূপকের সখের উপর তাঁলি ন1 দিয়া, তথায় একী ফাক দিয় 
তাহাতেই সম নির্বাহ করেন* ; তজ্জন্তই এ স্থানে ঠেকার বেলে ত-বর্ণ ব্যবস্ 
হইয়! থাকে। র্ূপকের শান প্রায়সই এ সম-রূগী ফাঁক হইতে উদ্ধাপিত হয়। 
তেওট অপেক্ষা রূপকের গ্রতি আরও ধীর, এই জন্ত ইহার গনে ও ঠেকায় 
বর্ণ সঞ্্যা অধিক। কিন্তু বাঙ্গাল। গানাপেক্ষ। হিন্দী ঞ্রপদে বর্ণ সগ্্যা কম) এই 
ছেতু বাঙ্গাল! গানে ইহার ছন্দ পরিক্ষীর প্রকাশিত হয়। রূপকের গীন যখা_ 


44 


সুঃধা|মু:খি|শৃ নয :ময়|স: এ: : থি 


্. ৰ 
যো 7 


পু 
৭ 


কি:স্ু:ধাও 





্ি থ 


1 15. 


রা ৫7 র1:]. 


পাশ শী শা শি শিশীটাাাাি শি ীীশি পোশাক িশাশীশীপীসাশীটী পাট পাশ শি 


* এই হেডু এ লমস্থানে এই -৫ চিহ্ন ব্যবহৃত হইল? তাদ্দার ফাঁক ও সম, ছুই বুঝাঁয়। 























ভ1লের মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয় | ১১৩ 
আড়া-চৌতাল ! 


এই তাঁলও প্রায় রূপকের স্তায়, ক্মতরং হীরও মাত্রাঁসমন্টি সাত, পদবিভাগণ্ড 
তদ্রপ। কিন্তু ইহার গতি আরও, শ্রথ; অতএব রূপককে অ*রও টিনা, করিয়া, 
তাহার ত্রিমাত্রিক পদটীর মধ্যে একটী প্রথম মাত্রার, আর একটা দ্বিতীয় মাত্রায় 
এই রূপ ছুইটী তালি দিয়া, তৎপরে রূপকের, বাকী ছুইটি তালি দিলেই আড়৭- 
চোঁতাল হয়; যথাঁ- ৮ 
| ৮1 ৬৬ [১ [৩৪ । 
শল কথায়, রূপরু এ প্রকার চারি পদে ও চাঁরি ভাঁলিতে বিভক্ত হওয়াতে, 
তাছার আডা বা ছোট চেধতাঁল নাম হইয়াছে। ইহার গতি শ্থতর জন্ত 
ইহা!র তদনুযায়ী ঠেকাঁও প্রস্তুত হইয়াছে, অর্থাৎ ইহার ঠেকায় অধিক সঙ্ক 
অক্ষর ব্যবহৃত হইরাছে, তাহা নিম্নে দ্রব্য । শ্লথ গতির জন্য উক্ত সাত 
মাত্রার প্রত্যেককে আরও বিভাগ করিয়া, ইহার মাত্রীসমন্টি ১৪ ধরিতে হয়; 
তাহা হইলে ইহার লয় সহজ হয়: যখাঁ 
1 ২ ঃ 
| ৮২] ১৯৩7৪] টাঁঙখিভা৪ | ১৩9 | 
উক্ত প্রথম পদের ১ম মাত্রায় ইহার আম্। ইছণর তালাম্ক ১ ও $1 ইহার 
টেকা! যথ। :- 


8797 
| ধাকৃু :-- | ধ| : ধা : দিন : তা | 


2৮১-৯ি 


| কৎ :তে.কে :ভে.রে :কে.টে |তা.কে:কে.টে :গণদ:ঘে.নে | 


ইহার লয় সহজ করণার্থ উত্ত ২য়, ৩য় ও চতুর্থ পদের তৃতীয় মাত্রার 
ফাক দেওয়া যাইতে পাঁরে, যেমন উপরে দেখাঁন হইয়াছে । ইহার গানের 
কথার ছন্দ অবিকল রূপকের গ্ভায়; পরন্ভ রপকের মের পদের দ্বিতীয় মাত্রায় 
বর্ণ ন থাকিলেও চলে; কিন্তু আড়াঁচৌতালের এ স্থানে, অর্থাৎ ইহ্থার দ্বিতীয় 
পদের প্রথম মাত্রায়, বর্ণ থাকা উচিত; কেনন] তাহার উপর প্রম্বমন ও তাঁলি 
রহিয়াছে । ফলত হিন্দী গান কোন নিয়মেরই অধীন হয় না; ওন্তাদের! 
বূপকের গান আড়াঁচেটভালে, এবং আঁড়া-চৌন্তাীলের গান পে, গাইয়া 


১৯৪ শীতনূত্র সাঁর। 
থাকেন| আড়া-চৌতাল কেবল ঞরপদেই ব্যবহার হয়) ইহার গীন যথ1:. 


৪ | ০ শা" ২ ০ ৩ ০ 
ঠা তা এ ূ ্ ত ূ 
কে: পা :- | য়ো! তা ॥ না তং দ 2 








তু 


ন :ছু :না 
তেওরা তাল *। 


এই তাঁলটীও অবিকল রূপকের ন্যায়; অর্থাৎ ইছারগ মাত্রীরমর্টি সাত; 
পদবিভাঁগ ও তালি তিন:_তাহার একটী ত্রিমাত্রিক,যাহাতে সম) আর 
হুইটী দ্বিমাত্রিক| এ তিন পদ ছুইবার লইয়া, একটী ত্রিমাত্রিক পদে জমে 
তালি, অপর ত্রিমাত্রিক পদে ফাঁক দিলে, তেওরা! তল'জম্পর্ণ হয়। ইহার 
তালাঙ্ক উ ও ৮| ইহার ঠেক যথা 
|. +. ১মবার | 9. ২য়বার 7] 


চা) 


| ধে.নে: নাগ |যে'নে :নাগ | ধা :যে.নে :নাশী |তা : যেনে: নাগ | 





প্রায় সম হইতেই তেওরাঁর গানের উত্থাপন হয়। ইহার গীনের কথার 
' ছন্দ অবিকল তেওটের ন্যায়; কিন্ত ইহার গতি অতি দ্রত জন্য গীনের অক্ষর 
সংখ্য। প্রায় কমই থাকে; ইহাঁতেই রূপক হইতে উহার ছন্দের পার্থক্য হয়। 
রূপকের সমের উপর যেমন ফাঁক, তেওরাঁতে সেরূপ ফাঁক নাই; অমের উপর 
তাঁলি। গান যথা: 
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* সংস্কৃত পত্রিপুট' শব্দের অপভ্রথশে তেওর] ও তেওট, ছুই-এরই উৎপত্তি হইয়াছে। তেওবাই 
ত্রিপুট তাল; কারণ সংস্কৃত গ্রন্থে ব্রিপুট তালের লক্ষণ এই :-_“দ্রুতদন্দং লঘু”, অর্থাৎ ছুট 
দ্রুত আঘাতের পর একটা লঘু আঁধাতি। তেওরাতেও ছ্রইটা তালি দ্রুত পড়িয়া শেষে আব একটা 
তালি কিঞ্চিৎ দীর্ঘ হয়; অতএব ব্রিপুট ও ভেওরা যে একই তাল+ তাহাতে আর লন্দেহ নাঃ 
আবার তেওরা হইতেই তেওট তাল উৎপন্ন হইরাছে। হিন্দুহ্থানের পশ্চিমাঞ্চলে ও পাঞ্জীবে তেও 
তাল তত প্রচলিত নাই। বোঁধ হর পুর্বাপ্রদেশে কিম্বা বঙ্গে তেওরা তাল খেয়ালে ব্যবহার হ। 
তাঁঘার ছুই অর্ধাংশের অন্তর্গত দ্রিমার্রিক তালিদ্য়কে একটা লম্বা চতুর্াত্রিক তালি করিয়া লওয়া হাঃ 
এবং লম্ত তালে তিন তাঁলি এক ফাঁক প্রয়োগ ছেতু, তছ্ুপযুক্ত ঠেকারও উদ্ভব ছওয়াতেঃ নামে € 
কাঁষে) উভয়েতেই পৃথক হইয়া, “তেওট' বলিয়া প্রচলিত হইয়াছে। যতের নিমে টীক। দেখ । 


তালের মাত্রা ও ছন্স নিপয়। ১৯৫ 


 পঞ্চমসওআরী তাল! 


এই ভাঁলের মাত্র! সমষ্টি ত্রিশ; ইহা আট পদে বিভক্ত। প্রথম হুইটী 
পদ ত্রিমাত্রিক; বাঁকি ছয়টী পদ চতুর্মাত্রিক। তাহারই প্রথম পদে জম্‌; 
৪র্ঘ, ৬ঠ ও ৮ম পদে ফাক; অবশিষ্ট পাচ পদে পাচ অলি। এই কারণে 
ইহার নাম পঞ্চমসওআঁরী। ইহার তাঁলাঙ্ক ও 1 ইহ। ধ্রুপদের তাল। ইহার 
ঠেক! ও গাঁন যখ| £₹-- ৮ 
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উপরে যে কএকটা তালের ব্যাখ্যা করা হইল, ব্যবহারে তাহাঁরাই সচরাচর 
প্রচলিত। তস্ভিন্ ব্রহ্মতাল, কড্র তাঁল, লছূমী তাল, ফোরদস্ত, খাম্সা, প্রভৃতি 
কতকগুলি বহু তালি ও বহু ফাঁকবিশিষ সংস্কৃত ও উর্দ্দ তাঁল কৌন কোন বাক্ষল' 
গ্রন্থে দু হয়, তাহার! তত সুখকর নহে বলিয়। প্রচলিত নাই; অতএব তাহাদের 
বিবরণ লিখিয়া ব্বথা গ্রন্থ বিস্তার করা নিশ্রয়োজন। কিন্ত তাহাদের 
উদাহরণ স্বরূপ, ব্রদ্ম তাঁলটীর বিবরণ না লিখিয়া, ক্ষান্ত দেওয়া যায় না; 
কীরণ তাহার দীর্বকলেবর বিরক্তিকর হইলেও, তাহা একটী সুন্দর নিয়মে 
গ্রঠিত* প্রথমে এক তাঁলির পর ফাঁক, তৎপরে ছুই তালির পর ফাঁক, 
তৎ্পরে তিন তালির পর, তৎপরে চারি তাঁলির পর ফাক, আর নাঁই। 


সপ, 





স্পা? 








* “লঘুদ্রুতৎ লঘুশ্চৈকো দদ্বয়ৎ লশ্চ খত্রয়ং। 
লনুশ্চ ব্রহ্মতালোয়ৎ তালবিস্তিঃ প্রকাশিতঃ ॥৮ জঙ্গীতরত্বাবলী । 


১৯৬ গীতনূর সার । 


ইছ্ার মত্রা জঅমর্টী আটা"শ) তাহা হুই মাত্রানুসারে সমান ১৪টী পদ 
বিভক্ত। ঠেকা যথ1 7 
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পুর্ব প্রকটিত তালগুলির মধ্যে, যেমন কোন না কোন এক প্রকার ছন্দ 
পাওয়। যায়, ব্রদ্ষতালের উক্ত বোল দৃষ্টে প্রতীত হইবে, যে, কোন একটা 
ছন্দ কষ্পনাঁ করিয়া, ইহ] গঠিত হয় নাই; কেবল ২৮ট। মাত্র! যে-কোন 
প্রকারে সমান ১৪ ভাগ হইয়া, তাহার ১০ ভাগে তালি, এবং বাকী ॥ 
ভাগে ফাক দিয়া, তাঁল-পিণ্ড রচিত হইয়াছে। এই জন্য ইছাতে 
কোন সোন্দ্ধ্য নাই; এবং তদভাবেই ইহ। লোক র্ীক ন! হইয়া, ক্রমে লোপ 
পাইতেছে। উল্লিখিত অন্তান্ত তাঁলগুলির কেহ এ প্রকার, কেহ বা 
_ তদপেক্ষা, দীর্ঘ। এই হেতু ভাহাঁরাঁও মনোহর ও হৃদয় গ্রাহী নহে; লুকতরাং 
লোপ পাঁইবারই যোগ্য। উহার কেবল ওস্তাঁদীপন। জাহির করণার্থই ব্যবসা 
হয়। ফলত উহ্ারা যে এমন কঠিন তাল, তাহা কিছুই নহে; উহাদের দী 
কলেবরঃ আকাশের তাঁরা কি্বা ম্তকের কেশ গণন] কবার শ্কাঁর, বিরক্তিকৰ মত্রি। 

প্রচলিত তালসমুছের যে প্রকার চন্দ উপরে নিরূপিত হইল» কোন কোন 
গানে, তাহার ব্যভিচার কখন কখন লক্ষিত হইবে | ইহাতে এমনও হয়ত কখন মনে 
হইবে যে, তালের উক্ত ছন্দ নিরূপণে ভুল আছে । কিন্তু বাস্তবিক তাহ! নহে! 
কৌন এক তালের যাবতীয় গ্বানের বর্ণনংখ)| এক রূপ হওয়া, এবং তাহার 
সর্ধদ! একই নিয়ম লঘু গুক হওয়া, আশ! করাযায় না; কেননা প্রতোক তানের 
জন্ত, পণ্ঠের কোঁন বিশেষ ছন্দ নিরপিত নাঁই| না| ন1 ছন্দের পদ্ভ যে কৌন 
তালে গ্ৰাওয়! হইয়া খাঁকে; কাঁরণ সংগীতের তালের ছন্দ সকলই মাত্রার 
ইহ পূর্বেই ব্যক্ত হইয়াছে; গাইবার সময় সেই সকল ছন্দের মাত্রা মমির 
ব্যতিক্রম না! হইলেই, লয় রক্ষা হয়। কিন্ত এক এক তালের যে এক এব 
প্রকার ছন্দ আছে, যদ্ার! উহাদের পার্থক্য বিধাঁন হয়, তাহাই উগরে 
বার্নত হুইল। একই তালের হিন্দী গাঁদাপেক্ষা বাঙ্গলা গ্রানে বর্ণনংখা 
অধিক; এই হেতু বাঙ্গল! গানে কতক ছন্দ রক্ষা! হয়। কিন্ত হিন্দী গানে 


তালের মাতা ও ছন্স নিণয়। ১৯৭ 


াপ্পতা জন্ঃ আশ, কম্পন, শিট্কারীর যথেউ স্থান পঙওয়! যায়; বা্গলা 
[নে তদ্রগ হয় না। 
কালাবিৎ ওস্তাদগণ গীইতে ও বাজাইতে সুদক্ষ হইলেও, যেমন তাহাদের 
[ার্গম বোধ প্রায় নাই, তেমনি" ভীহাদের তালেরও মাত্র! বোধ একেবারে 
[ই। তাহারা কোন তালেরই ছন্দ অবিকৃত রাঁখিয় শ্রায় গান না; ছন্দ 
ব্যক্ত রাখাই, তাহাদের নিকট প্রশংসার কাঁধ্য বলিয়! গণ্য; কাঁরণ ঠেকাঁদাঁর 
দক যাহাতে শীত্তর ঠেক1 ধরিতে না পারিয়। অপ্রতিভ হয়, ইহাই তাহাদের 
স্তাদীপনার প্রধান উদ্দেশ্য হইয়াছে। ইহাণীতে এই ফল হইয়াছে যে, প্রচলিত 
হন্দু সংগীতে ছন্দ একেবারে উঠির| গিয়াছে; এবং অংশীতোপভীবিদিগের 
ধ্যে কাহারও ছন্দের নিয়মানুধাবন না থাকাতে, হিন্দুস্থানী সংগীতে এক 
[তি গ্লানই পৃথক করিয়া! রাখা হইয়াছে, তাহার নাম “ছন্দ”; ইহা ব্যবসায়ী 
নাকদিগের মধ্যে প্রায়ই প্রচলিত নাই। প্রচলিত গান প্রণীলীর মধেঃ 
'গদ থানে কতক ছন্দ দেখিতে পাওয়া যার; কিন্তু খেয়াল ও টপ্পা 
নদের দিক্‌ দিয়] যায় না| 
. আগদ, গানে মৃদ্গের যে সঙ্গত হয়, সেই সঙ্গতৈ পরণ ধরিলে, লয় 
ঠিক খাকিলেও, প্রস্থন অর্থাৎ তালি ও ফকের স্থান অব্যক্ত ও অস্পষ্ট হইয়া 
পঙগাতে, থারককে সর্বদা! নিজে তাল দিয়! গাইতে হয়। খেয়ালে সে রীতি 
নাই; খেয়ালে যে তান দেওয়া হয়, তাহা তালে বাঁধা থাকে না; এই জন্ 
খেয়াল থায়কণণ সঙ্গতদারকে ঠেকায় পরণ ধরিতে দেন ন1) ভীহাকে কেবল 
ঠেকাঁটী মাত্র বাঁজাইতে হর; গীয়ক সেই ঠেকা অবলম্বনে যত ইচ্ছা! তাঁন কর্তব 
কবেন| ইহাতে এ্পদ ও খেয়ালে পরস্পর বিপরীত রীতির উদ্ভব হইয়াছে : 
এ্পাদে সঙ্গতদারের যথেক্ট স্বাধীনতা; খীয়ক নিজে তাল রাখিয়া, যেন 
পাখোআজ বাঁদকের অধীনে ঠেকার কার্য করেন। খেয়ালে গায়কের যথেফ 
শ্বাধীনত1; সঙ্গতদাঁর কেবল ঠেকা ধরিয়া থাকেন। এই হেতু এঞ্রুপদে প্রথমে 
আলাপ করার রীতি হইরাছে, যাহাতে শীয়ক যখেক্ট স্বাবীনতা সহকারে 
কতক্ষণ তান-কর্তব করিরা লন। যে খানে এ্ুপদ গীয়ক শীতের মধ্যে তাঁন 
বাট করেন, সেই খানেই প্রায় সঙ্গতদারের সহিত তীহাঁর বিবাদোঁপস্থিত 
হয়, কারণ তখন উভয়েই নাকি স্বাধীন পথাঁবলঘী। ইহাঁতেই প্রতিপর হইতেছে 
নে প্রচলিত নিরমে পাখোআজের সঙ্গত," গানের তালের সাহায্যকারী 
শছে। সঙ্গতকার মার্দগিকও যেন দ্বিতীয় গ্লায়ক। অতএব এতহভয়ের শাঁসনার্থ 


তৃতীর ব্যক্তির নিতান্ত প্রয়োজন হয়; তাহা না হইলে বিতণ নিবারিত 
হয় না। 


১৯৮ রিনি) 
তালের চারি গ্রহ। 


পূর্বে ১২শ পরিচ্ছেদে বিরত হইয়াছে, যে, কোঁন কোঁন প্রাচীন: গ্রন্থকীরে 
মতে তালের চাঁরি প্রকার গ্রহ, অর্থাৎ ধরণ; যথা, সম, বিধম, অতীত 
অনাণত! আবার কোন কোন গ্রস্থকীরের মতে কেবল তিন প্রকার গ্রহ, 
সম, অতীত ও অনাগত; তাহাতে" বিষম গ্রন্থের উল্লেখ নাই। প্রথমত, তাল 
গ্রছের যে কি অর্থ, তাহা মীমাংসিত হওয়া উচিত; কেননা অনেকে উহা 
তাঁৎপর্ধ্য না বুঝিয়া, গোলমাল করিয়া ফেলেন। গ্রছ শব্দের অর্থ ধরণ, ইহ 
সকলেরই শ্বীকার্ষয। কেহ ফেহু তালির অন্র্থ তাল শব্দ গ্রহণ করিয়া, অর্থ, 
ছন্দের প্রম্বন স্থানে যে করতালি, অখব| অন্য কোন আঘাত দেওয়! যায় 
নেই আঘাতার্থে তাল শব্দ গ্রহণ করিয়া, ভ্রমে পতিত হন| তালের আঁটি 
অর্থ এ প্রকীরই ছিল ৰটে; কিন্তু পরে ব্যবহার বশতঃ এ অর্থ পরিবর্তিং 
হইয়াছে :__- যেমন চেঁতাল এক প্রকাঁর ছন্দ; রূপক তাল অন্য এক প্রকার ছন্দ 
ইত্যাদি। অতএব তাল শ্রছের অর্থ ঠেকার ধরণ; এবং অন, অতীত ও 
আশনাগত, ইহাঁরা এ ধরণের বৈলক্ষণ্য মাত্র। সম গ্রহের অর্থে সংক্কত 
গ্রন্থদকলেতে মতদ্বৈধ নীই। যে সময়ে গীন আরম্ত হয়, ঠিক তুতর্ডে 
ঠেকা ধরাকে অমগ্রহ বলে *; সম অর্থে তুল্য। 

সংক্কত গ্রস্থাদির শ্লোক লক্ষণে অতীত ও অনাগত শ্রাছের তীৎপর্ধযা তত 
বিশদ নহে; এবং বিভিন্ন গ্রন্থে উহাদের লক্ষণও পরম্পর বিসম্বাদী| গ্রন্থ 
কর্তাগণ গানের দৃড়ীন্ত দ্বারা নিজ নিজ লক্ষণের অর্থ পরিস্কার ন। করাতে। 
আধুনিক কাঁলে বিভিন্ন লোকে উহ্বাদের বিভিন্ন প্রকাঁর ব্যাখ্যা করে| “সংগীত 
দর্পণের” মতে অশ্রে গান আরন্ত করিয়া পবে তাহার ঠেক! ধরাঁকে অভীত 
গ্রহ বলে; এবং অগ্ক্রে ঠেকা ধরিয় পরে গান আরন্ত করাকে অনাগত 
গ্রহ বলোঁ। সংক্কত “সংগীতনময়সার” নামক গ্রন্থের মতে অতীতানাগতের 
অর্থ উহার বিপরীত;_- অর্থাৎ সংশীতদর্পণে যাহাকে অভীত ও অনাগত 


স্পাাাক্রিপিশীী শি শিশিসপ 


* «গীতাদি সমকাঁলন্ত সমপাণিঃ সমগ্রহ১৮। সঙ্গীতদর্পণ 


« শীতোচ্চারণ কালেতু যদ1 তাঁলস্য সঙ্গতিঃ। 
তদাঁসম ইতি প্রোক্তঃ সমকাল সমুদ্ভবা ॥৮ সঙ্গীত-সময়সাঁর | 


1“গীতাদে বিছিতে পশ্চাত্াল রৃত্তির্বিধীয়তে। 
অতীতাখ্যো গ্রহোজ্ঞেয়ঃ সোঁবপাণিরিতিল্মূ তঃ | 
পূর্ব তাল প্ররত্তিঃ স্যাঁৎ পশ্চাদ্গীতাদিরুচ্যতে | 
অনাগতঃ লবিক্সেরঃ স এব পরিপাণিকঃ1 সঙ্গীতদর্পণ। 


& 





তালরে চারি গ্রহথ। ১৯৯ 


বলে, শেষোক্ত গ্রন্থে তাঁহাকে অনাগত ও অতীত বলে*।| পরন্ত উক্ত সংগীত- 
সময়সারের লক্ষণই যুক্তি অংগত বোধ হয়; "কেন ন|! এ মতের সহিত 
শব্দের অর্থ গুলির উত্তম ামঞ্রস্ত হয়: অনাগতে, কিনা ভবিষ্যতে, যে 
গ্রহ, অর্থাৎ গীনের পর ঠেকা ধরা হইলে, তাহা! অনাগত গ্রহ হয়; এবং 
অতীতে, কিনা ভূতে, বে গ্রহ, অর্থাৎ অশ্রে ঠেক। আরজ্ত করিয়। পরে থান 
ধরিলে, অতীত গ্রহ হয়। 


যাহারা ছন্দের প্রস্মনোপরিস্থ আঁঘাঁতকে তালের অর্থ মনে করেন, ভীহাঁদের 
মতে, কোন তাঁলাঘাতের উপর গান ধরিলে সম-গ্রাহ হয়; এবং তাঁহার পূর্ব্বে 
গান ধরিলে অনঠণিতঃ এবং পরে ধরিলে অতীত গ্রহ হয়। এই প্রকার ব্যখ্য। 
যে ত্রমীত্বক, তীহ! দেখীইতেছি। «“নিমক হারাষ্‌নে মুলক ডুবায়াঃ হজরত যাত 
লগ্ডনকো1”, এই প্রসিদ্ধ লখণে ঠৃংরীর গানটী অনেকেই জানেন; ইহাতে 
প্র্থনের, অর্থাৎ তাঁলাঘাতের ভাগ, ও মাত্রা এই রূপ:__ 


| নি 'ম :ক হী | রাম্‌ : নে |মু'ল:কন্ডু]।বা কা! ইত্যাদি 


এঁ গনী তালাঁঘাতের উপরই আরম্ত হইতেছে। পূর্বোক্ত মতে, উহ্ছাঁতে 
কেবল সম-গ্রহই আছে, বলিতে হয়; উহাতে অতীতাঁনাগত হয় নী; কারণ 
তাহা করিতে থেঁলে, হয় উহার আদিতে ছুই একী শব্দ হৃতন যোর্গ করিতে 
হর, ন| হয় উহার প্রথম ছুই একটী অক্ষর ত্যার্গ করিতে হয় ; তাহা হইলে 
উহ! তালাঘাতের পুর্ব, কিন্বা পরে, আরম্ত হইতে পারে। কিন্তু তাহ! করাও 
সর্গত হর না, কেন না তাহাতে খানের পদ্য বিরুত হইয়া যাঁয়। উক্ত মতে 
শীহজাদে আলম্‌* তেরে লিয়ে, জঙ্গল সহর বিয়াবান ফিরি”, এই গানগী 
অনাগত এহের বলিতে হয়; কারণ এ গানীতে তালাঘাতের ভাগ এই রূপ: 


: শাহ জা :- দে]আ :লমৃ |তে :রে.লি]য়ে ইত্যাদি 


অর্থাৎ এ গীনে "শাহ", এই ছুই অক্ষরের পরে তালাঘাত পড়িতেছে, তজ্জন্তই 
গনাগত গ্রহ্ছ। উক্ত মতানুসারে এ গানে যদ্দি অতীত গ্রহ করিতে হয়, তবে 
সশ্খে তালাধাত দিয়! “শাঁছ' বলিতে হয়: যথী__ 


| :শা.ছ|জা :- -দে|আ। :লমৃ |তে :রে.লি য়ে 


শি শাীশীশীািচও 





সস শসা শী পাপেস্পিপীপিশ শশী পেশ শত 


* “গীতারস্তে যদা পূর্ব্বৎ সমুঙ্ঠা্যযাক্ষরদ়ৎ। 
তালন্য নাসনাদ্‌ ব্যক্ত শুটদবানাগত গ্রহঃ | 
তালতুদাতীত ইতি শ্রহঃ প্রোক্তঃ পুরাতনৈঃ1” লঙ্গীত-সময়নার। 





স্পা আপ ৮৮ 


২৪৪ ধীতলৃত্র লরি। 


এক্ষণে দেখ! যাইতেছে, যে উক্ত মতে এ গীনটীতে সম-গ্রহ হওয়ার সুবিধ। 
নাই; কারণ সমগ্র করিতে হইলে "শাহের উপর তালি দিতে হয়, তাহাতে 
গাঁনটী বেতাল! হুইয়। যায়; অথবা "শাহ" পরিত্যাগ করিয়! 'জাদে হুইতে 
আরম্ভ করিতে হয়; তাহাও নিতান্ত অসঙ্গত। তবে কি এ রূপ মনে করিতে 
হইবে যে, সকল গ্রানে সম, অতীতাদি, তিন প্রকার গ্রহ হয় না? প্রাচীন 
গ্রন্থকীরদিখের বোধ হয় মে অভিগ্রীয় নে। অতএব উক্ত প্রকার সমাতীতের 
ব্যাখ্যা সঙ্গত বোধ হয় না। ভিন্ন ভিন্ন গানের পঞ্ভের বন্ধন বিভিন্ন 
প্রকীর; সেই বঙ্ধীনের ইতর বিশেষে, কোন গান প্রশ্নের উপর আরন্ত হয়, 
কোন খাঁন প্রশ্নের পর বা পূর্বে আরম্ত হয়। কিন্তু নিয়মিত প্রন্মন যুক্ত 
সকল গানেই তাল আছে। তালের নিয়মগুলি যদি যুক্তি সংগত হয়, তাহা 
নকল গীনেরই উপযোগী হইবে | অতএব জম, অতীত ' ও অনাগত নামক 
তালের গ্রহত্রয়ের পূর্বোক্ত প্রথম ব্যাখ্যাঁটীই ন্যায্য বোধ হয়। তালের যে কৌন 
স্থান হইতেই গান আস্ত হউক; সমের উপর বা ফাঁকের উপর, অথব। ১ম 
ব1 ৩য় তাঁলির উপরই হউক; কিনব! তাল-পদের যে কৌন মাত্রীর উপরই আন্ত 
হউক, গানের সহিত তালের ঠেকা ঠিক সেই স্থান হইতে ধরাকে সম-গ্রহ 
বলে; সেই হেতু উহার আর এক নাঁম 'সম-পাণি, আর্থৎ একই অমরে বায় 
মৃদদাদিতে হাত ফেলা, ও গান ধর1| এ স্থানের পুর্ব্বে ঠেকাঁ ধরিলে অতীত, 
ও পরে ধরিলে অনাগত, গ্রহ হয়। এই নিয়ম সকল গাঁনের পক্ষেই খাটে। 
গীনকে প্রধান করিয়া, বাদক যেমন তাহার সছিত এ তিন প্রকার গ্রাছে টেকা 
বাঁজাইতে পারেন, বাগ্ধকেও তদ্রপ শ্রধান করত» গীয়ক এ তিন শ্রাহ করিয়া 
গ্ানারন্ত করিতে পারেন। 

ফলত এ গ্রহত্রয়ের যে ব্যাখ্যাই ন্যায্য হউক না কেন, উহা! অবলম্বন 
করিয়া কেহ কখন তাল শিক্ষা করে না; এবং উহ] অনবলম্বনে শিক্ষার বা 
সাধনার কিছুই ব্যাঘাত হয়না; বরং তদবলঘ্বনে খৌলমাঁলই বৃদ্ধি হয়। 
ইহীতেই বোধ হয় যে, তীলের এ গ্রহত্রয় মংক্কত কোন গ্রস্থকীরকের একটা 
মনগড়া নিয়ম মাত্র; উহ্হার ব্যবহার কেবল 'ঢে'কির কচকচি' সার। অংক্কার 
বিরূত গৌড় লোঁকে বলিতে পাঁরে যে, প্রাচীন কাঁলীয় লোকের বুদ্ধি অতিশয় 
সস্মম ছিল; তীহার1 যাহা যাহা করিতেন, তাহা! আধুনিক কালের স্তুল বুদ্ধি 
লোকে বুঝিতেই পারে ন!। ইহা! যে কেবল কুতর্ক, তাহার সন্দেহ নাই | এ 
গ্রহত্রয়ের অকর্মণ্যত৷ দেখীইতেছি। মনে কর, গীয়কে এমন একটা নৃতন গান 
ধরিল যাহার ভণ্থান সমে, কি ফাঁকে, কি অন্থ কোন্‌ তালে, তাহা কতক 
খানি ন1 গাইলে, বুঝ] যায় না) এমন অবস্থায় বাদক সেই গানে উক্ত তিন 


তালের চারি শ্রহ। ২০১ 


এছ কি প্রকারে দেখাইবে ? এ প্রকার গান সর্বদাই হইতেছে। পূর্বাহ্ছে 
গাঁনের অবস্থা বলিয়া না রাঁখিলে, তালের তিন শ্রহ করিয়া বাঁজান কখনই 
সম্ভবে না| কিন্ত তাহ! কেছ কখন বলে না, এবং না বলাতে স্গতের কোনই 
অস্ুবিথ| হয় না; বাঁদক যেমুহূর্তে তালটী বুঝিতেছে, তখনই ঠেকা ধরিতেছে । 
এই সকল কাঁরণেই, সংস্কৃত গ্রন্থের এঁ গ্রহত্রয় সংগীত সমাজে প্রচলিত হয় 
নাই; কেবল নাম মাত্র রহিয়াছে । অনেক গীয়ক ও বাদক অভীতানাগতের 
কোন অর্থ বুঝেন না; অথচ গান বাছ্ের সময় অতীতানাগত করিতেছি 
বলিয়! যে ভাণ করেন, তাহা সকলই ছান্বাগ্‌" (মিথ্য1)। 
এক্ষণে জিজ্ঞাস্ব। হইতে পাঁরে, যে, চেতাল, ধাঁমার, প্রভৃতির প্রথম তাঁলিকে ; 
কাওআলী, যৎ, প্রভৃতির দ্বিতীয় তালিকে; রূপক ও তেওরাঁর শেষ তালি ব1 
ধককে, “সম” বল! হয় কেন? ইহার তী্পর্ধ্য এই, বাঁদক গানের সহিত 
যে ঠেকা ধরেনঃ তাহ গানের সহিত সমান ছন্দে চলিতেছে কি না, এবং 
তিনি বোল পরণ যেমন করিয়ীই কেন বাঁজীন ন", তাহা থাঁনের সঙ্গে সমান 
লয়ে যে চলিতেছে, তাহ! ভালের অন্ঠান্ত স্থানাপেক্ষা, এ এ স্থানেই বিশেষ 
প্রকাশ করিয়া দেখান হয়, তজ্জন্যই উহার নাম “সম' (তুল্য) রাখা হইয়াছে; 
অর্থাৎ এ স্থানেই গানের সহিত ঠেকীর সমান লয়ের (সম-গ্রহের) প্রমাণ। 
কৌন কোন সংস্কত গ্রন্থকারের মতে বিষম" নাঁমক গ্রহের উল্লেখ দৃষ্ট 
হয়, ইহ|:পূর্ধ্রে বলিয়ীছি। কেহ কেহ মনে করেন, গান বাছা 'আড়ে' ধরাঁকে 
বিষম-গ্রাছ বলে | আডে গাওয়ার চলিত অর্থ এই যে, তাল ছন্দের প্রস্থনের 
উপর গানের "যে 'অক্ষর স্বীভীবিক রূপে উচ্চারিত হয়, সেই অক্ষর, প্রস্মন 
1ড়িবার অর্থ মীত্র। পরে, উদ্চারিত হইলে) তাহাকে আড় বলে। কিন্তু এ 
নবস্থায় »আডে গাঁওয়ারও সম, অভীত, অনাগত, তিন প্রকার গ্রহই হইতে 
[রে। আবার জর্বদ| আড় করিয়া গীইলে এ এক ছন্দই হুইয়] যাঁয় : 
দমন কাওআলী আড় করিয়? শীওয়াঁতে, আঁডাঠেকাঁর উৎপত্তি হইয়াছে; 
হ।তে তালের কোনই বৈষম্য নাই, যে তাহাকে বিষম-গ্রহ বল? যাইবে। 
ঠ/হ] হইলে কাঁওআলীর বিষম-গ্রহ আডা১ খেম্টার বিষম-গ্রহ আখেম্টা, 
টঘ[.তেতালার বিষম গ্রহ মধ্যমান,ঃ এই রপ বলিতে হয়। সংস্কত শ্লোক 
| পক্*ণান্ুনারে বিষম গ্রহের অর্থ আদ্যন্তে গানের সহিত অনিয়মে টেক ধরা” | 
| তালের অনিয়মকে বেতাল অথবা ছন্দঃপতন কছে। ইহা কখন ঠেক1 
ধীর একটা নিয়ম ছইতে পীরে না| অতএব বিষম গ্রহ নিতাত্ত কত্রিম ও 
রিড 


পি 


* আ.দ্যন্তয়ৌরনিয়মো বিষম-গ্রহ শব্দ ভাক্‌।” সঙ্গীত দর্পণ । 


২০২ গীত সাব। 


কপ্পিত কথা। বোধ হয় মমের বিপরীত বিষম - সম-গ্রহ হইলেই তাহার 
একট। বিবম-গ্রাছ চাই, এই বিবেচনায় কোন প্রাচীন গ্রন্থকীর উহ! কল্পন।, 
ভরে লিখিয়1 দিয়াছেন; বাস্তবিক উহ? তালের কোন নিয়ম নছে* | 


লয়ের গতিভেদ ও তাহার উদ্দেশ্য | 


প্রাচীন অংগীত-শীন্ত্রকাঁর লয়েব তিন প্রকার গতি ভেদ করিয়াছেন; যথা- 
দ্রুত, মধ্য ও বিলদ্ষিত1 ইছ।র' ঘদি এপ ব্যাখা করিতে হয় যে, লয় এ 
তিন প্রকারের কমি বেদি হুইতে পারে না, তাহ| হইলে ত তিন লয়কে -শানের 
গতি বলা যায় না; কারণ গীন গাওয়ার গতি অনংখ্য প্রবার হইতে পাঁরে। 
সংক্কত গ্রন্থাদির লক্ষণানুমীরে উক্ত তিন প্রকার লয়ের, অর্থ এই :__ দ্রাতের 
দ্বিগুণ কাঁলে মধা। এবং মধ্যের দ্বিওণ ক।লে বিলম্বিত !; অর্থাৎ এক এক 
মাতীয় এক একটী দরিয়া, কি না এক একী সুর, উজ্ঞারিত হইলে, তাহাকে 
যদি মধ্য লয় বল। যাঁর, তাঁছা হইলে মেই ক্রিয়াটী ছুই মাত্র। ব্যপক হইলে, 
বিলম্বিত লয় হুইবে; এবং নেই এক মাত্রার কালে ছুই ছুইটী তয়, ব। 
বর্ণ উচ্চারিত, হইলে, তাহছ।কে দ্রুত লর বলা যাইবে । ইহখকে ভাষা কথার 
ঠা, দূন, ও চৌদুন বলে: যেমন মেচকের দুন কৌণিক, মেচকের চৌঁদুন দ্বিকোঁণিক : 
আবাঁর, মেচকের ঠ| বিশদ, কৌণিকের ঠ1 মেচক, ইত্যাদি । অতএব) মনে কর, 
কীওআলীর সহজ এক ফেরের কাল মধ্যে যদি ছুই ফের অম্পন্ন হয়, তীহ,কে 
দ্রুত লয় বলা যায়; এবং এ সহজ এক ফেরের দিগুণ কাল ব)পিয়।, 
যদি এক ফের মাত্র সম্পন্ন হয়, তাহাঁক্ষে বিলবিভ বল।যায়। যথ।:-- 


মধ্য লয় | (সহজ) 
7 ৩ ? 
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৬ ৬ 


উছ ৩।লের ভিন তনি ও এক শাক ব্নিবও অনেনের ছ্রান্তি আছে। পুরে আমারও এ জম 
ছিল+ কাঁরণ তখন উহাদের মংক্ষত লক্ষণনৰল আশার দেখা হর নাই। কিন্তু আশ্চধ্য এই, যে 


'সঙগীতস। [রা ও সদর গ্রন্থকর্ত।গণ নংল্ষত মঙ্গ.তশ্রন্থাদি দেখিখাও, এ ভ্রমে পতিত হই, 
উক্ত চারি গ্রহের এ রূপ অশ্তুন্ধ ব্যাখ্যা ডক্ত গ্রন্থদূয়ে সনিখিই করিয়|ছেন। 
1%তাঁলঃ কাল ক্রিয়াম।'নং লরঃ সাম্য মথা প্রিয়া 
বিলম্বিত দ্রুত মধ্য তত্ব মোষ ঘনং ক্রমাৎ |” অমরকোষ। 


1 দ্রুতো মধ্যে। বিলম্বশ্চ দ্রুতঃ শীঘতমোমতঃ। 
দ্বিুণৌ দ্বিগুণ জ্ঞেয়ৌ তন্মাম্মধ্য বিলদ্বিতৌ ॥” সঙ্গীত দর্পণ। 


ঞ 


লয়ভেদ ও তাহার উদ্দেশ্য | ২০৩ 
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উল্ত মধা লয়ে কীওআলীর তিন তালি ও এক ফাঁক লইয়১ চুরি পদে 
চারি ছেদ লাঁশিয়াছে; দ্রুত লয়ে এ চারি ছেদে ছুই ফের সম্পন্ন হইয়াছে, 
কিন্বা ছুই ছেদেই এক ফের নিষ্পন্ন হইয়াছে; বিলম্বিত লয়ে এ প্রকার 
আট ছেদে তিন তালি ও এক ফাক লইয়* পুর্ণ এক ফের সম্পন্ন হইয়াছে | 
অতএব মধ্যের অর্দ কাল দ্রুতে এবং দ্বিষ্তণ কাল বিলহ্ছিতে | উহ্থাতেই মালুম 
হইবে যে, এ দ্রতের দ্বি্ডণতর জলদ অর্থাৎ আট দুন করিয়া! এনত্বং এ 
বিলশ্বিতের দ্বিগুণতর ঠ| করিয়।, গাওয়। ও বাজান অতীব হুঃসাধ্য। সেখ 
জন্য উক্ত তিন প্রকাঁর মাত্র লয়ের কথাই প্রচলিত আছে। 

কাওআলী (ভেতালা) ও চৌঁতীল ভিন্ন অন্য তালে এ প্রকার তিন লয়ে 
শীধর। ও বাজান সম্ভব ছয় ন1;) কেনন। চৌতাল ও তেতালার প্রত্যেক 
ছেদকে যে রূপ ২এর শক্তিদ্বারা ভাথ করা যায়, অগ্তাশ্ত তলের ছেদকে 
সে রূপ করিয়া ভর? যায় না। এই জন্ত সেতারাদির গতে কাঁওআ'লী 
ও চেঠতাল কিম্বা একতাল1 ভিন্ন অন্ত তাল ব্যবহার হয় না; কাঁরণ &1- 
দুন ক্রিয়াই সেতারের গতের জীবন । 

এ সকল তালের ঠেকাঁর এক ফেরের কাঁল মধ্যে গীনে তালের হ্ুই 
ফের নিষ্পন্ন করাকে দূন কছে; এবং ঠেকার ছুই ফেরের কাল মধ্যে 
গীতীদিতে সেই তাঁলের এক ফের মমাঁধ। করাকে ঠা অর্থাৎ বিলপ্বিত লয় 


ইনি শীতনুত্র সার । 


কহা যায়। এঞপদ গানেই এ রূপ টা-দুন করিয়া গাওয়। প্রসিদ্ধ; তাহ 
যেরূপ করিয়! গাইতে হয়, তাহার দৃষ্টান্ত দ্বিতীয় ভাগে গানের স্বরলিপিতে 
পাওয়া যাইবে | পরন্ত উক্ত তিনই প্রকার লয়ে গাওয়ার ও বাঁদনের , রীতি 
কুত্রাপি দৃষট হয় না। ঠ1 ও দৃন, যাহাকে বিলঘ্বিত ও মধ্য বল যায়, 
কিন্বা মর্ধ ও দ্রুত 'বল] যাঁয়। এই ছুই প্রকার লয়ে গ্াওয়াই অচরঁচর প্রচলিত; 
কারণ তাহাই সহজ ও স্ুসাধ্য| ' চেদুন গাওয়া বহুতর অভাণস সাপেক্ষ, 
সুতরাং সাঁতিশর কঠিন কার্য | এই জন্ত কখন কখন এরপ মনে হয় 
যে, শাস্ত্রোক্ত দ্রুত, মধ্য, ও বিলশ্বিতের অর্থ অন্ত প্রকার, অর্থাৎ উহা গানের 
ব্বহ্ৃত তিন প্রকার আঁধারণ গতির সংজ্ঞা মাত্র: যেমন একী গান ধীরে 
ধীরেও গাওয়া যায়, ও ত্রস্তও গাওয়া যায়; এবং ঠাঁও নহে। দ্রুতও নহে, 
এমন যে গতি, তাহাই মধ্য লয়। বন্ততঃ ঈদৃশ ব্যাখ্যার সহিত উক্ত শব্দ 
গুলির প্রক্কৃত অর্থের মিল হয়। 

এক্ষণে গানের গতি ভেদ হওয়ার কোন অর্থ আছে কি নাঃ এবং কি 
কারণে ও কি প্রকার নিয়মে গতির বিভিন্নতা হওয়া উচিত, তাছাঁর তত নু- 
সন্ধান কর] যাউক। গীনের বাবহৃত মাত্র কালের কোন নির্দিষ পরিমাণ 
নাই; অর্থাৎ যেমন এক সেকেণ্ড১ কিম্বা এক মিনিট, কিন্বা এক নাঁতী, অথব। 
এক নিমেষ, এ রূপ কিছুই নিরূপিত নাই, ইহ| ১৪৮ পৃষ্ঠার বলিয়াছি। মাত্রার 
পরিমাণ গীয়কের হ্ছেচ্ছাধীন|। এই হেতু একই গান ঠ1--অর্থাৎ শ্লথ-_গতিতে, 
এবং জলদ অর্থাৎ দ্রুত গতিতে, গীঁওয়া যাইতে পারে । আমাদের মধ্যে এ রূপ 
প্রথাই অধিক যে, গীন ও গত প্রথমে টাএ ধরিয়া, ত্রমে তাহাঁর গতি 
বৃদ্ধি করত, শেষে যখন আর দ্রুততর গাওয়। অসভ্তব হয়, তখন ক্ষান্ত দেওয়। 
হয়। অংস্কৃত সংগীত গ্রন্থের লিখিত দ্রুত, মধ্য ও বিলপ্দিত, এই তিন প্রকার 
লয়ের বর্ণনা হইতে এ কুপ্রথার উৎপত্তি হইগ্নছে। উহার এ রূপ তাৎপর্য 
নহে যে, প্রতোক গানই তিন প্রকার লয়ে শীত হইবে | সংগীত-ব্যবন।য়ী 
ওস্তাদদিখের কুশিক্ষা ও অবিবেকত1 নিবন্ধন হিন্দ্রু সংগীতে এ প্রকার না 
না ব্যভিচার প্রবিষ্ট হইয়াছে। 

প্রত্যেক গানের রস ও ভাবার্থানুসীরে তাহার লয়ের গতি নিরপিত 
হওয়া উচিত: যেমন, কোন গান্তীর বা উন্নত ভাব, কিন্বা ভয়, হতাশ, 
শোক, চিন্তা গর্ব, প্রার্থনা .আশীর্বাদ, শান্তি, প্রভৃতি ব্যাক গাঁনসকল 
নরম আওয়াজে গীত হওয়1! উচিত, তেমনি তাহাদের গতি শ্রথ, অর্থাৎ ঠা, হওয়। 
উচিত; যে সকল গানে প্রশংসা বা যশোৌবর্ণন হয়, কিস! কোন গ্রবল 
বামন! সংকষ্প, উদ্দেশ, ক্রোধ, তেজ; ব্যস্ততা, আনন্দ, আশা, ব্যঙ্গ, প্রভৃতির 


মাত্রামান য্খ্ব। ২০৫ 


ভাব প্রকীশ পায়, তাহার! যেমন প্রবল ধনিতে শীত হইবেঃ তেমনি তীহণদের 
গতিও দ্রুত হইবে | কিন্তু আমাদের সংগীতাচণর্্য ও ব্যবসায়ী ওস্তাঁদগণের 
অশিক্ষা ও অজ্ঞতা বশতঃ আধুনিক হিন্দ্র সংগীতে এ সকল বিষয়ের কোন 
বিচারই নাই | অভ্যুদিত বংশীয় শিক্ষিত যুবকগীণের মধ্যে সংশীতালোচনার 
রদ্ধির সহিত, এ সকল বিষয়ে লোকের স্ুকচি উদিত হইবে, ইহ সম্পুর্ণ 
আশ। করা যাইতে পাঁরে। 

গানের স্ুর কোথাও প্রবল» কোথাশু হুর্বল রবে গাওয়ার বিষয়, 
্রলিপিতে প্রকাশ রাখার জন্য, তছুপযোগী কতকগুলি সংকেত যেমন সুরের 
মাথায় প্রয়োগ হু, যাহা! ৬চ্ঠ পরিচ্ছেদে প্রকটিত হইয়াছে, দেই রূপ কোথাও 


দ্রুত, বিলঘ্িত প্রভৃতি গতিতে গাওয়ার জন্য, তদর্থ জ্ঞাপক বিশেব বিশেষ শব্দ 
স্ুরাবলির উপরিভ'গথে ব্যবহার হইবে; যেমন ধীরে ধীরে, অতি ধীরে, অণ্প 
পীরে; দ্রুত, অতি দ্রুত, অন্প দ্রুত, ঈষৎ দ্রুত, ইত্যাদি। 

গানের কোন বিশেষ বিশেষ স্থানের রসানুরোধে, গায়ক সেই স্থানের গতি 
পীয় ইচ্ছানুরূপ দ্রুত কিম্বা বিলম্বিত, অথব1 সম লয়ে উচ্চারণ, কিম্বা কোন 
অলংকাঁর প্রয়োণ করিবেন, তক্জন্ত, তথায় “ইচ্ছামত”, এই কথ। লিখ। 
থারিবে। তালের স্বাভাবিক লয় ভঙ্গ করিয়া, যে খানে দ্রুত বা বিলম্িভ 
থাতিতে খাওয়া হয়» তাহার পরে আবার সমান লয়ে গাইতে হইলে সেই 
স্থানে_“লয়ে”--এই কথাটী লিখা থাকিবে | 


মাত্রামান যত্ত্র। 


নব্য শিক্ষার্থীর পক্ষে, বিন! সাহাযে, গীনের আগ্রেপান্তে লয়ের গতি 
সমন ও অপরিবর্তিত রীখা, সহজ নহে । সংগতকার দ্বারা বাঁয়াদির ঠেক1৩ 
গম্যক সাহাধ্য-প্রদ হয় না; কেনন। ঠেকার বাঞ্ভে সময়ের বিভাগ প্রায়ই 
মে রূপ স্পট ভাবেখাকে না| অতএব সমান লয়ের সাধন জন্য হস্তে, কিছ 
পায়ে, তালি দিবার যথেষ্ট অভ্যাস রাখিতে হয়। ইউরোপে ঘটী যন্ত্রের 
দোলকের নিয়মে “মাত্রীমীন” (মেট্রনোম্) নামক * এক প্রকার যন্ত্র বু কাল 
প্রশ্তত হইয়াছে; তাঁহার দোলকের দোৌলনের সহিত একটী ধনি হইতে থাকে, 
তদ্দার! প্রথম শিক্ষার্থীর লয় অভ্যাঁস কর'র যথেষ্ট সাহাধ্য হয়| মাত্রীমানের 
দোলকের শিরোদেশে একটী ভাঁর সংলগ্ন থাকে, তাহ] উপর নীচে সরাইয়। 
দিলে, দোৌলনের গতি ঠা দুন হয়; এবং সেই ভীরের সরহদ্দ যন্ত্রের গীত্রে, 
তির অন্ুপাঁতানুসারে অঙ্কপ।ত কর! খাঁকে; সেই অঙ্ক দ্বার] গতির নির্নিট 


সপ শি পিস 








* এই যন্ত্র (1/4/9194) কলিকাতায় ইউরোপীয় বাদ্য যন্্রাদির দোকানে পাওয়া যায়। 


২০৬ শীতশ্র সর 


পরিমাঁণ পাওয়া যায়| তাহাঁরই কোঁন পরিমাঁণকে মাত্র রূপে শ্রহণ করিয়। 
গানের তাঁল সাঁধন। করাঁব স্ন্দর সুবিধা হয়। বিলম্বিত গতির অক্ক ৫০ হইতে 
১০৩: মধ্য গতির অঙ্গ ১০০ হইতে ১৬০; দ্রুত গতির অঙ্ক ১৬০ হইতে ২০৮| 

আম!দের প্রচলিত তাঁলসমূহু সচরাচর যে যে ওজোনে বাঁদিত হয়, 
সেই দেই গতিতে "মাত্রার কালপরিমাণ কত খানি, তাহার নিরিখ মাত্রামাঁন 
যন্ের কোন্‌ কে।ন্‌ অঙ্ক দ্বার! নির্দিউ হয়, তাহা নিম্নে তালিকাঁবদ্ধ হইল :_. 


+ 
কাওআ।লী, ..৮. চত্রুর্মাত্রিক পদের মাত্রা -- 


1 ৯৮ 
এ ১৮ দ্বিমাত্রিক পদের মাত্র 0 ০ ৮৭ 
টিম।-তেতাল1,,., রঃ ৪৮. বাত, ৮ রা ভু 4৮ 
মধামান, রঃ .. মাত্র -- এ -32 
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এ **. দ্বিমীত্রিক পদের মাত্র! -- ০ ২ ৮০ 
ঠৃৎরী, ১... চতুমর্ত্রিক পদের মাত্রা] -- নীল ২০০ 
এ '-" দ্বিমাত্রিক পদের মাত্রা ৭ টি এত 
 আদ্ধাঃ দ্বিমীত্রিক পদের মাত্রা টিটি ১ 
ছেপ্কা। ৮৮ বউ শ্রী মাত্রা - এ -- ১১২ 
কহারবা9 2 এ এ মাত -- এ ঈট 
একতাঁল।, ... ০৮৯১২: মাত্রা এল 9 জু ৩৩৮ 
চৌতাঁল, ... -** *** মাৃত্রী ০ -5 ১০০ 
আডখেম্টা। ১০০ মাত্রা 2 শী ১৬, 
খেম্টা, প্রত্যেক পদ ব। তালি ..' রি এ 5 ৮০ 
অথবা মাত্রী ০ -₹ ১১২র অধ্ধ কাল... ... - ২২৪ 
ভর্তঙগ |, ৮১, *** *** মাত্রা রা 5 ১৭৩ 
যত, *** মাত্রা 5 ঠা - ১৩৮এব অর্থ কাল ৯ ২৭৬ 
অথব| গ্রতেক ছুই তালি *** ৮ যা 
পোস্ত, প্রত্যেক ঢুই তালি .. ৪৮০১১ 85 ও 


ধামার,। রঃ রি মাত্রী _ নী ১৯২ 


মাজামান যন্ু। রী 


তভেগট» -* **, *** মাত্রা 7 


এ ১ 

রূপক) ১১১ ১৪৪ 5৪৪ মংত্র। সপ ] ০5 ১০০ 

আড়াচেটতাল, ১২, ১ মাত্রা ০5 নি ৯৩ 

তেগরা, নী হট মাত্র ২ 2 ক্লু ২০৮ 

ঝাঁপতাঁল, ... রি রঃ. উন ৫ রই 
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৮. 
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& 


থান-বিশেষে এ সকল তাল কখন ঠ1, কখন দ্রুত, রূপেও ব্যবহার হুইয়। 
পাকে; সেই ঠ| ও দ্রতের অসংখ্য প্রকার গতি হইতে পারে; ও সেই আকল 
গাতিরও নির্দিষ্ট পরিমাণ এ মাত্রীমাতের অন্যান্ত অঙ্ক দ্বারা অৎকেতিত কর। 
যায়। গ্ীনের স্বরলিপিব উপরে, তালি কিম্বা মাত্র। _ মং ১০০, অথব। এ 
-- ম. ১১৯, এই প্রকারে লিখিত হইবে; সেই অঙ্গের উপর দোঁলকের 
ভারটী সরাইয়] দিলে, তাহার দোলনের কালে আঁবশ্যকীর লয় পাশুয়! 
ঘইবে।  খিল্ত সম্প্রতি আমাদের সংশগীতে গীত'দির গতির এন্প পুগ্রানুপুষ্র 
বিচারের গুয়োজন হয় না; যখন হইবে, তখনকার জন্য এ নিয়ম রহিল | 
উহার নিশেষ প্রয়োজন এই রূপ: মনে কর, সুর রচয়িতা অনেক যত্র ও 
বিবেচনার অহিত একটী গ্াঘে সুর ও তাঁল সংবোজনা করত স্বরলিপি 
করিলেন; আেই থা!নটী কি গতিতে গাইলে উহার মনোৌমত রসের উদ্দীপন। 
হইবে, তাহা এ প্রকার মাত্রীমানের অঙ্ক পাত ব্উত নির্দিউ হওয়!র 
উপারান্তর নাই | অতএব মাত্রীমান অতীব প্রয়োজনীয় যন্ত্র) বিল্তু এখনও 
আমাদের প্রচলিত নংগীতে তাহার প্রয়েউজন হয় নাই, ও তাহা কেহ ব্যবহার 
পিতেও শিখে নাই। স্ররলিপির ব্যবহারের সহিত উহ্নারও প্রয়োজন ক্রমশঃ 
দ্ব হইবে, আান্দেছ দাই | আ্ুর-শলীক (টিউনিং ফর্ক) দ্বার যেমন স্ুরের 
ওজন দির্দিট হয়, মাত্রমান দ্বারা তেমনি কালের পরিমাণ নির্দিষ্ট হুইয়। থাকে। 


টি 


উপ্রে যে শীত্রীমান যন্ত্রের কথা বল! হুইল, তাহ! কিছু মহার্ঘ । আমদের 
ংশাতে মাত্রীমানের প্রয়েজন বদ্ধি হইলে, স্ব্প মুল্যের যন্ত্রাদি ত্রমে এই 
দেশে প্রাস্তত হইতে থাকিবে! জম্প্রতি নিজে নিজে এক প্রকার “স্থত্র- 
দোলক” দ্বার মীত্রামীন প্রস্তুত করার এক সহজ উপায় বলা যাইতেছে 
পৈতা কিনা তত্তল্য কৌন স্থতার একাগ্রে দেড় পয়সার গজন পরিমাণ 
এক ক্ষুদ্র ভার বাঁধিয়া, সেই ভার হইতে ৪৮ ইঞ্চি অন্তরে এ স্ৃতাঁয় একি 


২০৮ গীতসূত্র সার। 


গ্রন্থি দিয়া, সেই গ্রস্থিতে স্থৃড! ধরিয়। দোলাইলে, আন্দাজ এক মিনিটে ১৬, 
বর করিয়া ছুলিবে; তাহা পূর্বোক্ত মাত্রীমীন যন্ত্রের ১৬০ অঙ্কের সম।ন| 
এঁ স্ত্রদৌলকের কোথায় কোথায় ধরিয়া দোৌলাইলে, বাকি অঙ্গুলি পাওয়। 
যাইবে, নিশ্সে তাহার তালিক1 দেওয়া যাইতেছে । যথা :_ 


ভার হইতে ... ৪৯ ইঞ্চি অন্তরে ৯ ম. ১৬০ 
ট.. ৬$ ইং ক. “উহ 
ঠ) ৮ ৯১ ইৎ 8 8. 5 
5) ১) ২০ ১৩৮ ইহ সঃ 5 ম. ১৩৬ 
১:99 ১ ফুট ৭ ইঞ্চি অস্থরে 5 ম. 1 
2) 5১ ্‌ ফট ৬ ইং )১ ল্ল রি ৬১৬ 
১, ১ ৩ ফট ১০৬ ইং নী সি 


গ(নের স্বরলিপিতে যে খানে মাত্রামানের কোন অঙ্ক না থাকিবে, সেই 
থান, ইতি পুর্ক্বে তালসমূছের সাধারণ গতির যে নিরিখ দেওর। গিয়াছে, 
তদনুস!রেই গীত হইবে । যে খাঁনে মীত্রামাীনের অঙ্ক লিখিত খ।কিনে, 
তথায় নেই অঙ্ক অনুসারে গতি নিরূপিত হুইবে। 


১৬শ. পরিচ্ছেদ ' রাগাদির গ্রাম-নিরূপণ | 





প্রথম শিক্ষার্থীদিগ্কে স্বর সাধনের উপদেশ গ্রীন কাল*ন, প্রায়ই দেখ। 
যায়, যে তাহাদের স্বাভাবিক শ্রীম অভ্যাস হইয়া, সারণম জ্ঞান হওয়ার 
পরও, কড়ি-কোমল স্থর অভ্যাস কর! অতিশয় কঠিন হয়| ইহাঁতেই নিশ্চয় 
হুইয়।ছে যে, কড়ি-কোমলযুক্ত ঠ।ট কখনই স্বাভাবিক নছে। কড়ি-কোমল 
ছ্ুর বিশুদ্ধ উচ্চারণ করার ঘে উপায় ৪র্থ পরিচ্ছেদে বল] হইয়াছে, তাহ? 
ও অন্যান্ত কোন উপায়, দ্বারা বিকৃত ঠাট প্রথম শিক্ষার্থীকে সহজে অভ্যাস 
করাইতে পার যায় না| কিন্তু কডি-কোমল স্ুরবিশিষউ গান শুনিয়া, অশিক্ষিত 
লোকেও অঙ্গাভাবিক মনে করে না, বরৎ সম্ভষ্$ই হয়; এবং সার্গমের 
সম্পর্ক না রাখিয়া, মুখে মুখে কড়ি-কোমলযুক্ত রাগের গীন শিক্ষা দিলে, 
ছাত্রের! অনায়াসে শিক্ষা করে। ইহাতে প্রতীত হইতেছে যে অনেক রাগরাশিণীর 
স্বাভাবিক প্রত ঠাট এখনও বাছির হয় নাই; যাহা? প্রচলিত হইয়াছে, 


রাগাদির গ্রাম-নিরপণ। ২০৯১ 


ভাহা রাঁগীদির স্বাভীবিক ঠাট নহে; কাঁরণ ম্বীভাঁবিক ঠাট হইলে, চ্বর- 
লিপি দ্বারা অনীয়াসে প্রথম শিক্ষার্থীরা এ ঠাট অভ্যাস করত, তাহাতে 
গান আদায় করিতে পাঁরিত। ইহাতে কেহ এরূপ বলিতে পারেন যে, 
এ পর্যন্ত কত বিখাত যক্ত্রী ও গীয়ক হইয়াছেন; উহার সর্ধদ' যে সকল 
ঠাটে রাগীদি গাঁইয়। বাজাইয়! শিয়াছেন, তাহা স্বাভাবিক হে তকি? ইহার 
উত্তর এই যে, সার্গম জ্ঞীন মাত্রও নাই, এমন অনেক লেক অতি প্রসিদ্ধ 
গ্ীয়ক ও যন্ত্রী হইয়াছেন, তাহার ভূরি ভুরি দৃষ্টান্ত পাঁওয়। যায়; উীহারা 
বাল্যকাল হইতে তোতাপাঁখীর ন্যায় মৌখিক অভ্যাস সহকারে গাঁন গাইয়'ছেন | 
পরন্ত সীর্শীম জ্বানীভাবে গ্রাম জ্ঞান হইতেই পীরে না; অতএব উাহাঁরা যে 
এ প্রচলিত ঠাঁটেই গীইতেন, একখ] কে বলিল? তাহাই এই প্রস্তাবের বিবেচ্য । 


যাহার রাঁশ-রাশিশীর আর্শীম ও ঠ।ট স্থির করিয়াছেন, ভীহাঁদের স্ুরজ্ঞান 
থাকিতে পারে; কিন্ত গ্রাীমবোৌঁধ ছিল কি না সন্দেহ* | প্রচলিত রাগের মধ্যে এখনও 
অনেকের ঠাঁট নিশ্চয় হয় নাই: সেতারে খাশ্বাজের গত ম-এর খরজে বাদিত হইয়া, 
তাহ। সিদ্ধ বলিয়। পরিচিত হয়; ভৈরবী পঁএর খরজে বাদিত ও গীত হইয়া, 
সিদ্ধুভৈরবী বলিয়। পরিচিত হয়; সিন্ধু রি-এর খরজে শীত হইলে, ভৈরবীর 
্যার বোধ হয়; পিলু ম-এর খরজে গীত হইলে, কালাংড়ীর ন্যায় বোধ হয়; 
কিছু কাল পূর্বে বিশেষ বিশেষ লোঁকেরঃ ম-এর খরজই কাঁলাধড়ার শ্বাভাবিক 
ঠাট বলিয়া, বিশ্বান ছিল, এবং এখনও অনেকের আছে। বাঁগঙ্্রীর রি ৩ ধ) 
আডাঁন। ও বাঁহ্রের ধ, মালকৌশের ধ ও নি, কেহ বলেন কোমল, কেহ 
বলেন স্বাভীবিক; ধনঞ্জীর ঠাট এখনও স্থিরীরুত হয় নাই, কেছ বলেন তাহাৰ 
গ্ব মুলতাঁনীর স্তাঁয় কৌমলঃ কেহ বলেন শ্রীর ন্যায় স্বাঁভাবিক। অনেককে 
সেতারে ভৈরবীর গত্‌ সাঁএর স্বাভাবিক ঠাঁটে বাজাইতে দেখা গিয়াছে) 
যাত্রা ও কথকতা ব্যবনায়ীরা কোমল স্মরবিশিষ্ট রাগের গ।ন প্রায়ই স্বাভাবিক 
ঠাটে গাইয়! থাকেন, অথচ কেহই তাহা! অস্বাভাবিক বা কুশ্রাব্য মনে করে না। 


প্রাচীন সংস্কত সংগীত গ্রম্থনকলে রাশীদির যে যে প্রকার চাট প্রকাশ 
আছে, আধুনিক ঠাটের সহিত তাঁহার কিছুই এঁক্য হয় না! “ভিন্ন ষড়জ- 


* অধুনা যাহারা গীতাদির স্বরলিপি করেন, তাঁহাদের শ্বরজ্ঞান থাঁকা শ্ীকার্ধ্য বটে; কিন্ত 
তাহার1 রাঁগাদির প্রচলিত ঠাট পুর্বাবধি অবগত থাকেন বলিয়াই, তদসুসারে গানের সার্গম বাহির 
করেন। সেই সগরজ্ঞান যে যথেষ্ট নে১তাছার প্রমাণ তাঁছারাই পাঁবেন, যখন তাঁহারা তাঁুরা কি অন্য 
কোন যন্ত্রের সঙ্গত বিছীনে, অনবগত রাগের শীতের লার্গেম বাহির করিবেন; কিন্বা ইউরোর 


রা শুনিয়া, তাহার কোন গতের সার্গম লিপিবদ্ধ করত, তাহ! ব্যাণ্ডের পুস্তকের সহিত 
মল। ] 








র 


রর গীতনূত্র সার | 


সমুৎপন্নে। ভৈরবোপি রি-বর্জিতঃ”*__ ভৈরব, ভিন্ন খরজ হইতে, উৎপন হয়; 
ইহাঁর তাৎপর্য কি? প্রাচীন সংগীতের সা আধুনিক সংগীতের সা হইতে 
ভির, কেন না তাহ। বিকৃত হইত; প্রাটীন সংগীতের গ্রাম, এবং শুদ্ধ ও বিকৃত 
ন্বর, তাধুনিক সংগীত হইতে অনেক ভিন্ন। কিন্তু প্রাচীন কালে যে সকল 
রাখ-রাশিমী প্রচলিত ছিল, এখনও তাহার! ব্যবহৃত হইতেছে । অধুনা কড়ি, 
কোমল স্ুরবিশিষট রার্ঈনকল যে যে প্রকার ঠাটে সম্পাদিত হয়, সেই 
প্রকীর ঠাটে নিষ্পন্ন কোন রাঁগইখকি সেকালে ছিল না? এমন কখনই হইতে 
পারে না। সে কালে যখন এত প্রকার রাগ প্রচলিত ছিল, তাহাদের কেহ 
ন। কেহ আধুনিক মতের ভৈরব, ভৈরবী কিন্বা কান৬ার ন্যায় কোমল ঠাটে 
অবশ্ঠই গীত ও বাদিত হুইত| কিন্তু এ প্রকার কোমল ঠাট প্রাচীন মতের 
গ্রাম মধ্যে প্রাপ্ত হওয়। যায় না। ইহাঁতেই নিশ্চয় হইতেছে, যে এ প্রকার 
কোমল ঠাট সে কালে অন্ত কৌন কৌশলে নির্বাহ হইড| সেই জন্য অন্দেহ 
ছয় যে, অধুনা কোমল স্ুরযুক্ত রাঁগ-রাখ্িশীর যে প্রকার ঠাট প্রচলিত আছে 
তাহ] উহাদের প্ররূত ঠাট নহে। 

এক্ষণে দেখিতে হইতেছে ঘে, প্রাচীন মতে স্বর-এীকরণের মধ্যে এমন কৌন 
কেঁশল প্র:প্ত হওয়া যায় কি না, যদ্দারা স্বাভাবিক গ্রামকে নানা! প্রকার 
ঠাটে পরিণত কর! যাইতে পারে । উত্তম পাওয়া! যায় :-ম্বর-এ্রামের মৃচ্ছনাই 
সেই কোঁশলাঁ। প্রাচীন সংক্কত অংগীত খ্রন্থনকলে রা-রাঁখিণীর যে প্রকার 
মচ্ছন। নির্দেশিত আছে, তদ্জার। রাগের ঠাট অনেক অময়ে নির্ণয় হয় না, 
ইহা সত্য বটে; তাহার কতক কাবণ গ্রন্থকারদিথের লিখার দোঁষ; কতক 
কারণ রাগাদির প্রঃটীন মুর্র পরিবর্তন | মৃস্্নার সহিত প্রচলিত ভিন্ন ভিন্ন 
ঠাটের কি রূপ স্থন্দর সামঞ্জীশ্য রহিয়াছে, তাহা! নিম্নে প্রদর্শিত হইতেছে। 
ইহাতে আধুনিক অংগীশ্তের পাভাঁবিক গ্রামই ব্যবহার হইবে; প্রাচীন কালীয় 
যড়জ ও মধ্যম গ্রাম রাখী।দির আধুনিক মৃত্তির উপযোগী নছে। পুর্বে ওয় 
পরিচ্ছেদে ম্বরগ্রামের বিবধষণে উক্ত হইয়াছে যে, গ্রামস্থ স্থুরসমুছের মধ্যস্থিত 
পূর্ণ ও অর্থ, এই ছুই প্রকার অন্তরের ভিন্ন ভিন্ন ব্যবস্থাপনে শ্রমের বিভিন্ন 
অবস্থা হয়; তাঁহাকেই ঠাট বলে। সেই ঠাট অধুনা কিকোমল যোগ্নেই 
নিষ্পন্ন হইতেছে । অতএব ঠাঁট বিভিন্ন হওয়ার মূল কারণ গ্রামের পুর্ণ ও অর্ধা- 
স্তরের স্থান-ভেদ। পর পুষ্ঠায় দ্ষ্টি হউক 1) যথা :_- 


রির্ররর রো রারররাররাত রি লি 





০ শাপ্পাপাীপিকপীতিশ শপে তা পা 





* সংস্কৃত সঙ্গীত-নির্ণয়। 1১১৭ পৃষ্টা দেখ । 
[কমি পূর্ণান্তরের সঙ্কেত; যোগ-চহ্ৃ অর্দীস্তরের সঙ্কেত। ১ ২ অঙ্ক সাঁতটী অন্ধরের 


লখ্যা। ন্বরাক্ষরে ওকার কে'মলের, ও ঈকার ফড়ির, সঙ্কেত। 
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ই ই 18. € স্বাভাবিক ঠাট। 
2 শান 27৮58 + 
সি রি গতির রি লনা 
£ ৫ ৬ 
রি দশ র+গৌো_ম-.প১-ধ+লো--ল সঃ।--সিন্ধুর ঠাট। 
বিজতী 5 আভলহাব তীর বকর _রি-মুচ্ছ না। 
২ ৪ ৫ 
/ রো--খে 1--ম--পাঁধো নো --জ, _ভৈরবীর চাট। 
গ-+ম -- পাশা ধান স 2 রী? | গ-মুচ্ছন। | 
£ ৫ ২১ ৭ 
রে শ-নী+প-ধ-নবজং ইমনের ঠাট। 
সু 
প--ধ -ন+স--র--শী+মঃ 1 77 মমুস্ছনি। 
২ ৩ ৪ ৫& ৬ ৭ রর 
রর (সরল +ম-প-ধণ নো-স+ _-ঝিঝোটীর ঠাট। 
।প-ধ-ন।স-র-ণথ ক ম-প) 17 পয়ুচ্ছনি।। 
৬ বৃ রী ৮. ঘ শ্ ৭ 
রা । গে।-ম-প+ ধোন নেন স১ 1 কাঁনড়ার ঠাট। 
ধ-_-ন+ স--র-গী+ মন পাট 17 ধসুচ্ছনা। 
১ ২ ৩ £ ৫ ঙ ৭ 


মি রে1- গো - ম+পো- ধো-নোৌ-স১।-অপ্রচলিত। 
ন 4 আ-- র শী 7ম 7 পাশা ধন্ন, |_নি-মুচ্ছন1। 


উক্ত নি-মুচ্ছন। দরবরি তৌড্ডির ঠাট ছিলি বলিয়া বোধ হইতে পারে; 
অ।ধুনিক কালে তাহা! পরিবর্তিত হইয়া! থাকিবে । এতদ্যতীত আরও যে কএকটী 
ঠ:ট বাকী রহিল, তা! বিকৃত মুচ্ছন। দ্বার! নিষ্পন্ন হয়| যথ]:-- 

ঙি স্ব ৬৪ ৫ ষ্৬ ৭ 

্ +রে1+ -গী+ম-প ধা নো স১ ভৈরবের চাট। 

শব + ম-+ -পী+ধ-ন+ স- র-বশী,।-বিক্ৃত খী-মুচ্ছ ন।। 

্ ৮ ৪ ৫ ৬ 
স+ রোঁ+--- টা +ম--প 7 ধো টি --কালাঁংড়াঁর ঠাট। 


২ণ+ম +--পী+ধ-_ন+ স--+রী+গণ।_বিকৃত গ-যুচ্ছ্না। 


৩ ৪ শু 
হল --পিলুর ঠ1ট। 
ধ-ন+ স--র--শী+ ম +--পী+ধ, ।বিরূত ধ-মৃচ্ছন।। 


৬ ণ 
উন -+ মী+ টি নে।-স১ ।-দরবারি-তোঁডির ঠাট। 
শা+ ম - প--+ধী+ন+ স-- র --খ১।-_ বিকৃত গ-মুচ্ছনা1। 


৪ 





ইহ গীতনূত্র সার । 


১ ই ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 

স+রো-গো-+মী+প+ধো--+ ন+স1-মুলতানীর ঠাট। 
এ ম- প--+ধী+ন+স--+রী4গ;।--বিকৃত গ-ুচ্ছন]। 

রী, গ্নৌরী। পুরবী, পরজ প্রভৃতি রাগাদি বিরত সা-সুচ্ছনীয় নিষ্পন্ন হয়, 
এবং প্রচলিত ঠাটই উহাদের স্বাভাবিক। মৃচ্ছনীও তিন জাঁতি :_ ওড়ব) 
খাঁড়ব ও জম্পূর্ণ । হিন্দোল, ভূগীলী, বন্দাবনী-সারঙ্গ, প্রভৃতি রাগ ওড়ব 
সা-ুচ্ছন1! সম্ভৃত। ললিত, বসন্ত, মেঘ, মারোয়া, পুরিয়া প্রভৃতি রাগ খাড়ব 
সা-মুস্ছনি। সম্তৃভ। 


টা ট ঙ ৪ ৫ ঙ শি 
54 সধোলনো _মীলকৌশ ঠাট। 
ণ+০-প-থ--০+স-- র--গ।-ওড়ব শ-সুচ্ছনা। 


উল্লিখিত কএক প্রকার ঠাটে শত সহজ প্রকার রাগ-রাশ্লিণী লিখা যাঁইডে 
পীরে*। এই রূপে, রাগ্লাদি লিখিবার জন্য যে হৃতন গ্রামের উপপতি স্থির 
করা যাইতেছে, হিন্দু সংগীতের প্রাচীন মতের জহিত ইহার উত্তম আমগ্শ্য 
হয়। মুচ্ছনাঁর যদি কোঁন কার্ধ্যিক অর্থ খাঁকে, তাহা! হইলে উহাই তাহার 
ন্যায্য ব্যবহার বলিয়! বোধ হুইভেছে। তবে যদি কেহ মুচ্ছনার অন্য প্রকৃতার্থ 
আবিষ্কৃত করেন, তাহ! হইলেও, প্রাচীন মতের সহিত প্রস্তাবিত উপপত্তির কেবল 
সামগ্রীশ্যই হইবে না; এবং তাহাতে এ উপপত্তিরও কোন হানি হইবে না; 
তাহার বিচার ক্রমে হইতেছে । 

কোমল-্ ও কোঁমল-নি যুক্ত ঠাটে যে সকল রাখিণী শীত হইতেছে, 
যেমন সিন্ধু, কীফী, সাঁহীন!) আঁড়'না, ইত্যাদি, স্বাভাবিক শ্রামই তাহাদের প্রকৃত 
ঠাঠ, কেবল রি-তে তাহার? আরন্ত ও সমাপ্ত হয়,_ প্রাচীন মতে যাহাকে গ্রহ 
ও ন্যাস বলে। গ্রহ ও ন্যাসের এই প্রকার অর্থই যুক্তিসঙ্গত বোধ হর, 
নতুবা অন্য কি অর্থ, তাহা বুঝী যায় না। এ সকল রাখ্িণীতেই রি বাদী 
ও ধ জঅন্বাদী; এই রূপে বাদী, সম্বাদী প্রভৃতিরও অর্থ ও প্রয়োজন উপলব্ধি 
হয়। রি-এর সহিত ধ-এর মিল,রাখার কারণ এ সকল রাশিণীতেই ধ-কে 
এক অংশ কড়। করিয়! লইতে হয়, নতুবা উহ! রি-এর পূর্ণ সম্বাদী (পঞ্চম) 





* রাজ! শোৌরীক্দ্রমে|হন ঠাকুরমহাশয়, শ্বরগ্রামের মধ্যে অর্ধান্তরের নানাবিধ স্হান ভেদ করিয়া 
ওঁড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ণ, এই তিন জাতির সহিত উলতপুলত ক্রমে শতাধিক প্রকার ঠাট প্রস্তত পর্বঃ 
তাছ হিন্দু সঙ্গীতের ব্যবছার্য্য বলিয়! যে পুস্তক প্রকাঁশ করিয়াছেন, তদ্থারা সাধারণকে ভ্রান্তি-জালে 
জড়িত কর! হইয়াছে; তত প্রকার ঠাঁটের কোনই অর্থ নাই, এবং তাঁহা হিন্দু সঙ্গীতে ব্যবছারও ছা 
না। যে কএক প্রকার ঠাট বার্থ ব্যবহার হয়, তাহাই উপরে প্রদর্শিত হইল। 
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হয় না। এ প্রকীর রাশমকলকে রি-মুচ্ছনাঁর অথব! রি-ঠাটের রাগী বল] 
যাইতে পারে । রি-মুচ্ছনীর গীন যথা: 


সিন্ধুঃ একতালা ৷ 
রচক অপ্রকাশ । (টিম) ' কৃ. ব-করুত সুর | 
ও (সম) ৮: __ নি 
(8872-27-85857৯৮528 
1 টি শের টি রা 
£র | রগ: | গ শ্ীমপ,মহশীগীন | প ধু ধর? হব): | 
ভা-র /ঠত হুঃ - খি-নী .১*.৮*৮৮১ আনমি প- রা - - 





১ ? 
সপ ্ | 
চুরি তি পি সাপ উর কুরে রা 57 

৮০7 হিলি 

লল, ৪ রি রিযে। ্স্পী17 
গাধার নয গম বঅগারধগ পাপা মহা র লা র্। 
ভোঁ--গ্যা প-রা - -ধি--নী ১ ০ ১১, | কে-ম - নে এ 

9-০--০২7 তেরা ৮ 
টি রা চা নিত 1 টি 








:খ:পাাপ-পঃম-শ। প|পঃধ:ন |স:র১:-। 


ক-ল-- স্কি- - - মী :* চিত ঠ॥ চন্দ্র স্থ-র্য্য বং-শে 
১» রিনি ২ হস 





আ-জি, নি-ভ্তে-জ বী -রে-ক্দ্র.......১১ রাজি ১১ 





২১৪ শীতমৃত্র সার। 


ই 2টি | 


ন:ধ :ধন| ধ:প.ম:শী|ম: প:_াপপম:ঃ মী | 
০০ জীন রাতে হি 2-- 








অন্তান্ত রাগ সম্বন্ধে এ রূপ, ত্বর্থাৎ কেছ গ-ঠাটের, কেছ প-ঠাঁটের কেহ 
ধঠাটের রা । ধ-্ঠাটের গাঁন যু: 


কাঁনড়া, বাঁপতাল। 





্রক্ষ-শীত।  ক্ক.ব-কত স্থুর। 
£$ (নম) -্ ___ খরজ ম। 
78 333 পেশ ছি ডি টি - 18777 
নল 
| রঃ ধ১ | গর ধন :নঃ | রস: এর | নঃ::ধঃ | 
আ -ছা। আর কে - - থা যা" - -ব 


২ শপ শপ পপ 


্ লন টি 21 নি 
/প 





১:ধঃ প চিক) :ন১ধ | পু -গ বি রি |প,: রে | 
ত-মাঁ- বে... ছ|-ড়ি- 7 য়ে | কে-বা আর দি- 
৯ 
এ 
(5151৮ পি ৪২2122272 
ধ১:-|নঃ:রঃ7র খাারগীহম মশী | রদ £র | ন১৯ধ, ৃ 
-বে স্ু-খ হা - দ- য়*, জর, ৬: এমি 





ক 27277737287 


£গ |পঃম:প|ধ; পুদুব নুর £ন |ন:রং.লঃ:র১| 


রা পে- তে তাঁ-পি-ত হ-য়ে, কোথায় আর্ক - 








|ন :ধ |ধ:ধ.ম:পন্গ |প গাধা ধ 
দি-ব গিয়ে... ২ শী-ত--ল ক 
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লা 


|ধঃপ.মপশখী|।র £র | বংশ: মধ | র.স:-: র|ন১::ধ)। 


কে-বা *১* ০, ॥ কা-ত--র দে-খি---- য়ে । 





ভৈরবী গ-ঠাটের রাখিণী; স্বাভীবিক গ্রামই উহ্হার প্রকৃত ঠট; গ উহার 
শা, গ্রহ ও ন্যাঁদ, অর্থাৎ উপর নীচে অর্ধত্র বিচরণপুর্ধক শ-এর উপরে 
বিশ্র।ম লয়ঃ ও অমাপ্ত হয়! গ্রীন যথা 2 


ভৈরবী, কাওয়ালী ৷ 











রি মা লয়। | সাবিবরী-সতাহান শীতাঁভিনয় | 
(সম) 2 

পর সি রর 
8১ 
| .ম: শী র ০8438 পশী|-. নী 4 
ক।-রে ক-.- বৰ ম-ন হ-খ 855 ল্- খা 

19 9/1/) 

2 ক রা রই 

উিরিতি। ডিজি 1 পা ইন ৃ ই ০ ----5 | 
(7৮ ক রা ০ ৪712-7-30- হত 
ম :ধ (প্র | ম :খ | রর শী |ধপ কি । 
শ-শী ডু -- ২ - - বি-ল ॥ ঘু-চি- ল স- 

টি 








কলা ইনি লা ছিল 








নন: ]স১:ন নগদ জ্বি : ন [ধ্প পে | বধ | 
ক-ল বস! - ধ, বি-ব। 2. -দ যে ঘ----টি-ল ॥ 
54222 উন ই 
নকল | 
গর |খগ:ঃ.ম|প :ধ মুলক লারা 
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প্রস্তাবিত উপপত্তির বিকদ্ধে আশু এই এক আপত্তি হুইতে পারে যে, 
কোঁমল ঠাটের বিকৃত স্থ্রগুলির সহিত সা-এর যে সম্বন্ধ জম্মিয়াছে, যে মহন 
অনুসারে উহ্াদিণকে চিন! যাইতেছে, উক্ত অভিনব ঠাটে বিরুত সুরবিশিল্ট 
রাগাদি গীত ও বাঁদিত হইলে, এ অন্বন্ধ লোপ পাইয়া, তাহারা বেস্ুরা ও 
বিরস হুইয়| যাইবে । অধুন! যে রীতানুসারে তাশ্ুরা মিলাইয়| তাহার সহিত 
গাওয়ার প্রথ। প্রচলিত, সেই রূপ সঙ্গতের সাত উক্ত অন্তিনব রীতিতে রাগ্াদি 
গাঁইলে, উল্লিখিত সম্বন্ধের ব্যাঘাত হইয়া, রাগী বেস্থুরা বোধ হইতে পাঁরে| কিন্ত 
১৩শ. পরিচ্ছেদে তাদুরাঁর স্থুর বাধার যে নুতন পদ্ধতির প্রস্তাব করা হইয়াছে, 
সেই নিয়মে আবদ্ধ তাঘুরার সঙ্গতে গীতাঁদি গাঁইলে, উক্ত রসহীনতার কোন 
আশঙ্ক। খাঁকে না। 

বর্তমীন পরিচ্ছেদে রাগীদির যে অভিনব ঠাটের প্রস্তাব করা হইতেছে, 
তাহাতে কেবল গীত গতাদি শ্বরলিপিবদ্ধ করার পদ্ধতিতেই যে-কিছু বিভিন্নত| 
হইতেছে; প্রত্যুত গাইতে ও শুনিতে সকলই সমান। এক্ষণে প্রশ্ন হইতে পারে 
যে, গাইতে ও শুনিতে যদি সকলই সমান, তবে এই হ্ৃতন পদ্ধতির প্রয়োজন 
ও উপকার কি? তাহার উত্তর এই যে, কোন্‌ পদ্ধতি হৃতন, ও কৌন্‌ পদ্ধতি 
প্রাচীন) তাঁহার নিশ্চয় নাই | যে পদ্ধতিকে প্রাচীন মনে করিতেছ, অর্থাৎ ইতি 
পূর্ব্বে আমীর ও অন্যান্য ব্যক্তির প্রণীত সংগীত গ্রন্থে রাগাদি যে পদ্ধতিতে 
লিখিত হইয়াছে, সেই পদ্ধতির ঠাট প্রাচীন আর্ষদিঘের জময়ে প্রচলিত থাকার 
কোন প্রমীণ নাই; বরং ন1 থাকারই কতক প্রমাণ পাওয়া! যাঁয়, তাহা পুর্বে 
ব্যক্ত হইয়াছে। আর বিশেষ, কোন পদ্ধতি প্রচীন হইলেই বা কি? আমাদের 
দেশে বিজ্ঞানের নিয়মে সংগীতের চর্চ| হওয়া এখনও আরম্ত হয় নাই, তাহার 
এই স্বত্রপাত হইয়াছে মাত্র; এবং সংগীতের ন্তাঁষয ব্যাকরণ এই প্রস্তুত হই- 
তেছে। অতএব এখন হইতেই বিজ্ঞানানুমোদিত পদ্ধতি ব্যবহৃত হওয়া উচিত; 
কারণ তাহাই স্বাভাবিক ও সহজ । প্রথমেই ব্যক্ত হইয়াছে যে, প্রথম শিক্ষা 
ধর্দের কডি-কোমল স্মুর বিশুদ্ধ উচ্চারণ করিতে অতিশয় কঠিন হয়| প্রস্ত।বিত 
ঠাটে লিপিবদ্ধ সমর দুষ্ট শিক্ষার্ধীগণ অতি সহজে গ্বাইতে পীরে) ইহা! সামান্ত 
উপকার নহে। অতএব যে পদ্ধতি সর্বাপেক্ষা! সহজ, তাহাই ্বাভাবিক ও 


রাগাদির গ্রাম-নিরপণ। ২১৭ 


অবলম্বনীয় | স্বাভাবিক গ্রামের মধ্যেই যষ্ঠপি প্রয়োজনীয় কড়ি-কৌমল পাওয়। 
যায়ঃ তজ্জন্য অন্ধাত্র যাইবার প্রয়োজন কি? স্বাভাবিক গ্রাম মধ্যে যে সকল 
কড়িকৌমল পাওয়া যায়, তাহাকে কখনই বিকৃত ম্মুর বলা যায় না| স্বাভাবিক 
গ্রাঁম মধ্যে যে ত্র পাওয়া যাঁয় না, তাসছাই বাস্তবিক বিকৃত। 

হিন্দস্থানে স্বরলিপি দেখিয়া! গীন বায শিক্ষা! করাঁর রীতি না! থাকাতে, 
উল্লিখিত বিষয়ের আলোচন1 হয় নাই।* অধুনা! রাগীদির যে প্রকার ঠাট 
প্রচলিত দৃষ্ট হয়, তাঁহ1 সমস্তই বীণকার, রধাবী, সেতারী প্রভৃতি যন্ত্রীদিগের 
বাঁদন-প্রথান্ুমীরেই নিরপিত হইয়াছে । এ সকল যন্ত্র এ রূপে গঠিত নছে যে, 
বে স্থুর ইচ্ছা, তগ্া হইতেই, অর্থাৎযে সে স্মুরকে খরজ করিয়া, রাগাঁদি বাঁদন 
করা যায়; সেই জন্যই একটী স্থান নির্দিউ হইয়া, তথ| হইতেই সকল রাগ 
উদ্থাপিত হওয়ার প্রথা হইয়াছে; এবং রি-মুচ্ছন', গ-সুচ্ছন1 প্রভৃতি ভিন্ন 
ভিন্ন সুরের শ্রীম ব।বন্ধত না হইয়া, তাহাদের পরিবর্তে কড়ি-কৌঁমলযুক্ত ঠ।টের 
উদ্ভব হইয়াছে | সেই হইতেই বোধ হয়, রাগাদির প্রাচীন সার্গম পরিবর্তিত 
হইয়। গিরাছে | 

কড়ি-কোমল স্তর গায়ক ও বাদকদিশের মধ্যে যে প্রকার অনিশ্চিত ওজেনে 
ব্যবহৃত হইতেছে, এরূপ অনিশ্চিত অবস্থায় বিকৃত স্মরবিশিষ রখগাদির স্বভ'- 
বিকন্ধ ও রঞ্রীনশক্তি প্রতিপন্ন হইতে পারিত ন1| তোঁডি, ভৈরবী, প্রভৃতিতে 
মাত খাঁনি স্তরের মধ্যে চাঁরি খানি বিকৃত হইয়াও, কিছুই অস্বাভাবিক শুনায় 
ন!; বরহ সাধারণের কেমন প্রিয়! কিন্তু দরবারি-তোডির সব অঙ্গ ভৈরবীর 
হার হইয়া, কেবল কডি ম-এর জন্য অস্বাভাবিক হইছে; ও সেই হেতু 
নমজ্দার ভিন্ন সাধারণের প্রিয় হইতে পারে নাই | উক্ত অনিশ্চয়তা ঢাকিবাঁর 
জন্যই, বিকৃত স্তরের উপর এতাঁধিক কম্পন ও মিড় প্রয়োগের প্রথা হুইয়। 
পঠিয়াছে। পরন্ত যে প্রকাঁর হ্ৃতন ঠাঁটের প্রস্তাব হইতেছে, 'তাহ1তে প্রত্যেক 
বিকৃত সুর নির্দিষ্ট ওজোনে দণ্ডায়মান হইতেছে । এই শ্ুবিধা অপ্রয়োজনীয়, 
কিন্ব। সামান্য নছে | এই সকল কারণে প্রস্তাবিত পদ্ধতি সকলাপেক্ষ1 স্ব'ভখবিক 
বলিয়া বিবেচন। হয়| 

ভৈরব, কালাংউ, পিল, তোঁডি প্রভৃতি রাখা দির যে তন ঠাঁট প্রদর্শিত হইয়াছে, 
অনেকে তাহা প্রচলিত ঠাটাপেক্ষা কঠিন মনে করিতে পারেন; কিন্ত বাস্তবিক 
তাহা নছে| এ সকল বিকৃত মুচ্ছনার ঠাট ফে অতিশয় কঠিন, তাহার সন্দেহ 
নাই; অনেক অধ্যবলায় ও যত্রে উহ? আয়ত্ত হয়; এই জন্যই উহাদের বিকৃত 
নাম দেওয়া হুইয়াছে। সর্বদ] শুনা অভ্যাস থাকাতেই, লৌকে এ সকল রাগের 


শান মুখে মুখে অনায়াসে আদায় করিতেছে বটে; কিন্তু কাঁণে না শুনিয়া, 
ল 


২১৮ গীতন্ত্র সার । 
কেবল দরলিপি দেখিয়! উহদিগকে অভ্যাস কবিতে হইলে; প্রস্তাবিত অভিনব 
ঠ।টই সর্বাপেক্ষা! সহজতম বোধ হইবে | 

এই পদ্ধতির লিখন প্রণণলীর সহিত সেতীরাদি যন্ত্রের কি প্রকার ' সাম 
হইবে,, তাছ। পর পরিচ্ছেদে প্রকটিত হইতেছে । এই হৃতন পদ্ধতির পতি 
সংস্কারাবদ্ধ প্রাচীন শ্রেণীর সংগীভ-বেত্তীদিশের মতামতের জন্য উৎকণ্িত হইবার 
প্রয়েজন নাই; কাঁরণ ভীহাদের' এক পথ দিয়! গমনাগমনের অভ্যাস হইয় 
শিয়াছে; ভীহাঁর। অপরিচিত হুভন পথ কখনই সুগীম দেখিবেন না| বস্তৃত। 
বদ্ধমূল সংস্কার ও অভ্যাস পরিবর্তন কর! সহজ কাঁধ্য নহে। যাঁহাঁদের এখনং 
কোন পথ দিয়। যাওয়া! আঁসাঁর অভ্য।স হুর নাইঃ তাহারা ঞ উভয় পথ দিয় 
শীমনাগীমন করত, যে পথ অধিক সহজ ও তৃপ্তিকর মনে করিবে, তাঁহীই অর্ক 
সাধারণে গৃছীত হইবে প্রস্তাবিত পদ্ধতি যদি সাধারণের নিকট অনাদৃং 
হয়ঃ তাহ! হইলে ভবিধাতে তদনুস।রে শীতাদি লিপিবদ্ধ করতঃ প্রচার কর 
যাইবে | আপাঁতত উদাঁহরণের জন্য ছুই চারিঠী মাত্র গান দেওয়া হইয়াছে 
এবং তাহ! হুতন ও পুরাতন ছুই পদ্ধতিতেই লিপিবদ্ধ হুইবে। বহার ৫ 
পদ্ধতি সহজতর বোধ হুইবে, তিনি তাহ দেখিয়াই অভ্যান করিবেন। 


১৭শ, পরিচ্ছেদ: ষড়জ-পারবর্তিন, ও 
ষড়জ-সতক্রমণ। 
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যক্।দির মধ্যে এক শব ভ্যাণ করিয়া অন্য সুরকে খরজবৎ গ্রহণ করং 
তাহা হইতে শ্রীম উত্থাপন পূর্বক, তাহাঁতেই শীতাঁদি সম্পীদন করাকে “খরং 
পরিবর্তন” অথব! খরজান্তর করণ কহ] যায়| এতদ্দেশে বহু সপ্তকবিশিষট বা? 
যন্ত্র, ও স্বরলিপির ব্যবহার, না থাকাতে, খরজ পরিবর্তনের রীতি প্রচলি 
হয় নাই; এবং সন্গীত-বেত্বারাঁও তাহার নিয়ম অবগত নছেন। কিন্তু ছি 
সঙ্গীতে খরজ পরিবর্তন যে একেবাঁরে নাই, তাহা নছে; গোপন ভাবে আছে 
সেতাঁরের গতে কখন কখন খরজ পরিবর্তন হয়, ভাহা! অনেকেই জ্ঞাত নছেন 
তৈরবী, কালাংডা, খান্বাজ, পিনু প্রভৃতি রাঁশিশী অনেক সময়ে খরজ পরিব্ 
হইয়া! গীত ও বাঁদিত হইয়া! থ।কে। 


খরজ পরিবর্তন | ২১৯ 


খরজ পরিবর্তনের প্রয়োঙছছন ও উপকাঁর অনেক 1 মনে কর, এস্রাঁরের 
মন্তের সছিত খাইবার ইচ্ছায় স্গুর মিলীইয়া দেখা! গেল যে, উহ্হার সা-স্থরে 
গান ধরিলে বড় চড়া হয়; কিন্ত প-ন্থরে ধরিলে গাইবাঁর যথেষ্ট সুবিধা হয়; 
কিবা সাঁল্তরে ধরিলে বড় খাঁদ হয়; ম-ন্তুরে ধরিলে সুবিধা হয়। গীয়ক মেই 
সেই স্ুবিধাকর স্থুর খরজবৎ গ্রহণে, তাহাণতেই গাঁন ধরিয়। অনায়াসে গাইতে 
গাঁরিবে | কিন্তু যন্ত্রীকে সেই প কিন্বা ম হুইতে গান ধরিয়া বাঁজাইতে হইলে, 
সাঁএর গ্রামকে এ প কিম্বা ম-এর উপর স্থাপুন করিতে হইবে । পরন্ত খরজান্তর 
কবণের ফিকির না জানিলে, যন্ত্রী সহস1 তাহা! করিয়া এ রপ খানের সহিত 
মঙ্গত করিতে পারেন না। সেই কৌশল আর কিছুই নহে) ৩য় পরিচ্ছেদে বলি- 
ছি বে, আ্বীভাঁবিক গ্রামের সাতটী অন্তরের মধ্যে, তৃতীয় ও অপ্তম স্থানীয় 
অন্তর ভুইটী অর্ধান্যর, 'ও বাকি পাঁচ অন্তর পুর্ণপর; অন্যান্য স্ুরকে খরজ করিয়া, 
যেই পার্দ। হইতে উল্লিখিত অন্তরের নিয়মে অন্যান্য পর্দাগলি আঁবশ্যকমত 
মব।ইয়। লইলেই, খরজান্তর করা হয়। ইহাতে সমস্ত পর্দ। স্থানান্তর করিতে হয় 
ন1; আবশ্যকমত ছুই চাঁরি খাঁন। পর্দাকে কড়ি কিম্বা কৌমল করিলেই কার্ষ। 
গিঙ্গ হয়; তাহ। কি রূপ, পরে ব্যক্ত হইতেছে । 

কণ্ঠে পর্দা নাই, সকল সুর ছইভেই সহজে গ্রাঁমোচ্চীরণ করা যায়; ইছখতে 
৭ মঙ্গীতে খরজ পরিবর্তনের অপ্রয়ৌোজন মনে হইতে পারে। কিন্ত তাছ। 
ছে: কণ্ঠের সহিত সর্বদাই যন্ত্রের সঙ্গত হয়; এবং গলাধ যেরূপ গাওয়। যায়, 
নন্রেণ অবিকল তদ্রপ বাজাইতে হয়| অতএব স্রলিপিতে ক সঙ্গীতের সহিত 
দশ মঙ্পীতের আমগ্তস্য রাখার কারণ, গানসকল খরজান্তর ভেদ করিয় লিখার 
বিশেষ প্রক্োজন ; কেননা তাহ! হইলে এ ক সঙ্গীত দেখিয়া! ষন্ত্রত গানের 
মহত বাজ।ইতে পারা যায়। ভারতীয় যন্ত্রাদি মেরপ নহে বলিয়া খরজ 
পঁবর্তনের সুবিধা হয় ন।, পূর্বেই বলিলাম; অতএব এক্ষণে তাহার কীর্য/, 
বন্ের তার উচ্চ নীচ করিয়! বাঁধিয়া, নির্বাহ হুইতেছে। কিন্ত কি ওজোনে 
থান ধর] উচিত, তাহা গ।নের ষরলিপিতে প্রকাশ থাকা নিতীন্ত কর্তৃব্য। কের 
সবিধার জন্য সাংকেতিক স্বরলিপিতে খরজ পরিবর্তন করিয়| গীতাদি লিখার 
বিশেষ প্রয়োজন হয়; কেননা এ স্বরলিপি কণ্ঠ ও যন্ত্র, ছুই-এরই সম্পূর্ণ 
উপবোগী। সার্থম ্রলিপিতে সেই রূপ করিয়! লিখার প্রয়োজন হয় না; 
কারণ সার্থম স্বরলিপি কেবল কণ্ঠেরই উপযোগী,, যন্ত্রের নছে। 

খরজ পরিবর্তনের উপপ্তি অর্থাৎ মুল নিয়ম এই রূপ: রি-কে খরজ করিলে 
শখ রিখব হইতে পারে, কেনন। রি হইতে গ পুর্ণম্বর। কিন্ত ম এ খরজের 
থান্কার হইতে পাঁরে না, কেননা গঁ হইতে ম অর্ধন্বর; কিন্তু রিখব হইতে 


২২০ গশীতমূত্র সার । 


গান্ধীর পূর্ণগ্র হওয়। উচিত; অতএব এঁ ম-এ আর অর্দান্তর যৌগ করত উহাকে 
পূর্ণর করিলে কড়িম হয়; এ কড়িমই রি-াঁড়জিক গ্রামের গীন্ধীর| 
প এ গ্রামের মধ্যম, কেননা শী হইতে ম-এর ন্যায় কডি-ম টিচার 
হইতে প অর্ধান্বর | ধ এ গ্রামের পঞ্চম) ও নি উহার রি না 
ধৈবত । কিন্তু সা) এ গ্রামের নিখাদ হইতে পারে টা 





ন)। কেননা! নি হইতে সা অর্দাস্বর; এদিকে ধৈবত হইতে নি_-ধ 
নিখাদ পূর্ণস্থর হওয়। কর্তব্য; অভ্ভঞএব এ সা-এ আর অর্ধান্তর 

যোগ করত উহাকে পুর্ণস্বর করিলে কড়ি-স| হয়,_ এ কড়ি-সাঁই ধ--প 
রি-ষাড়জিক গ্রামের নিখাদ; কডি-সা হইতে রি অর্দাস্বর, হি 
যাহ! নিখাদ হইতে উচ্চ খরজের ন্যাধ্য অন্তর| এক্ষণে দেখ, (পী- শব 
রি-এর খরজে ছুইটী কি লাগে, মর ও সা; যখ|পার্থে। এই রম 
রূপে প্রয়োজনানুসারে কোন স্মুরকে অর্দান্তর উচ্চ, অর্থাৎ কি, গ-রি। 


কোন ন্ুরকে অর্ধান্তর নীচ, অর্থাৎ কোমল, করির! খরজান্তর 

করিতে হয়। অচল ঠাঁট যুক্ত যন্ত্রে সহজে খরজ পরিবর্তন কর1 :... রও ূ 
যায়; কেনন| উহাতে যাবতীয় বিকৃত সুরগুলির পর্দা উপাস্থিত ধাকে। জনি 
গ্রামের স। ব্যতীত অন্যান্য স্থরকে খরজ করিয়?, তাহ। হইতে পূর্ণঙ্ারিক রীতিতে 
স্বাভীবিক শ্রী প্রন্তত করিতে হইলে, কোন্‌ কোন্‌ স্থরের খরজে কি কি 


স্সর বিকৃত করিয়। লইতে হয়, নিম্নে তাঁছ'র তালিকা প্রদত্ত হইতেছে। 


স্বাভাবিক সুরের খরজ। 


প-খরজে .১১ ১১১ কডি ১১১০ আি। 

রি ২) ১৯৯০৮ ২কড়ি ১৯১ মা ও সঠু। 

ধ )) ৮:০৮ ৩ কড়ি ১০ মহ, না ও প। 

গ ঃ। ১০৮০৪ কড়ি ১০১৮ মি সাত পর ও রিক। 
নি, ১৮৮৮৫ কড়ি ১০১১ মহ সপ্ত পক বিহু ও ধ। 
মা ১৪৪, ৮৪৮: ১: মী ৮:১৮ নি90 


বিরত সুরের খরজ। 


কৌমল-নি খরজে .*১ ২ কোমল *** নি ও গণ | 
গ্‌ 55 ১১৯ ৩ কোমল এ নি9, গা), ও ধা) | 
,। ধু ১১:১৮:৪ কোমল ৮ নি, গঠ১ ধ)) ও রি । 


রি রি % *** & কোমল এ নি, গ9, ধ, রি, ও প। 
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কোঁমল-প খরজে ... ৬ কৌমল ... নি, গী”, ধ, রি১১ প৮ ও সা । 

কড়ি-ম খরজে ৮০ ৬কড় ১১ মর? সাতি প্রি, ধা ও গ। 

সাংকেতিক স্বরলিপিতে মঞ্চের উপর এ সকল কড়ি কৌমল কোন্‌ স্থলে কি 
রূপে প্রয়োগ হয়, তাহা! নিম্নে প্রদর্শিত হইতেছে । ৃ 

খরজ পরিবর্তনের প্রয়োজনীয় কড়ি কোমল চিহ্ন সকল মঞ্চের আদিতে 
কুঞ্চিকা ও তাঁলাংকের মধ্যস্থলে প্রযুক্ত হুইম্না থাকে । এ স্থানে স্থাপিত কড়ি 
কোঁমল চিহ্বের এই অর্থ, যে তন্নির্দিউ তাব& স্থুরকে তাহাদের যাবভীয় অফ$মের 
সহিত গীতাঁদির আদ্যোপান্তে কডি বা কোমল করিতে হয়। তখন এ সকল 
কডি ও কৌমল চিহৃকে 'খরজ-স্থচিকা' নামে কহ। যায়, অর্থাৎ তদ্দার৷ গানের 
কে+ন স্থরটী খরজ, তাহার জ্ঞাপন হয়। যথা 


৪ খরজ-্বদল । 








প-খবজ | রি-খরজ । খরজ | শ-খরজ | নি-খরজ। মাাখরজ | 
1 টড 4 এ 3 
52 53252 (5 ৪ 2৮268 কত 


কো মল-যোগে খরজ-বদল। 

ম-খরজ। না,-খরজ 1 গী১-খরজ। ধ)-খরজ | রা)-খরজ | পা)-খরজ | 
রর জ _ 25 টি 27-22577 
5 ক ০: 65৮: 66৪৮5 ৫৮:57 ৯ 

উক্ত কে।(মল-প খরজে কোমল সাঁএর অর্থ স্বাভাবিক নি, অর্থাৎ নি 
উন্পারণ করিলেই কোমল-সা হয়। এমতীঁবস্থায় স্বীভাবিক নি এ স্থানে না 
লিখ।র তাৎপর্য এই :_ নি-এর নাম একবার কৌমল বলিয়া ব,বহার হুইরাঁছে, 
আবাঁর এ নাম ব্যবহার করিলে, একই নাম ছুইবার হয়, এদিকে সা-এর নাম 
একবারও ধর! হয় না। ইহা উচিত নছে; গ্রীমে সকল স্মুরেরই নাম একবার 
করিয়। ধর উচিত। উক্ত কি-ম খরজে কড়ি-গ-এর অর্থ স্বাভাবিক ম, 
র্থাৎ ম উক্চারণ করিলেই কড়ি-গ হয়; কারণ খী হইতে ম অর্দম্বর উচ্চ, 
তজ্জন্য ম-কে কডি-গও বল] যায়| ইহাও উপরের লিখিত কারণে এঁ রূপ 
লিখার প্রয়োজন হয়। 

যেস্থলে মঞ্চের অপর স্থানে, কোন পদের মধ্যে কড়ি কৌমল চিহ্ন থাঁকে, 
তথায় তাহাদিশকে আকস্মিক বল। যাঁয়। তন্দ্রা কেবল সেই পদের মধ্যগীত 
স্ুরই বিকৃত করিতে হয়, অন্য পদের নহে। 








২২২ শীতনৃত্র সার। 


খরজ পরিবর্তনের নিয়ম সাংকেতিক ম্বরলিপির ব্যবহাধ্য হইলেও, হিন্দু 
সঙ্গীতের বর্তমান অবস্থায় উহার প্রয়োজন অতি অপ্প7; কারণ অখঙাদের প্রচলিত 
বাদ্য যন্ত্রাদিতে সহনা খরজ পরিবর্তন করার সুবিধা নাই। অতএব এক্ষণে 
স্বরলিপিতে শীতাদি খরজান্তর করিয়া! লিখিয়। ব্ররলিপি কঠিন করণ উচিত 
বিবেচন! হয় ন1| যেখরজের ওজোনে গীন ধরিতে হইবে, এক্ষণে বাদ্য যন্ত্রে 
তারাদি সেই ওজোনে মিলাইয়া বাধা ভিন্ন উপায়ান্তর নাই। পরন্তু ইহখতে 
সর্বদাই এই অন্ুবিধ! হয় যে, উচ্চ গজোনের খরজে যন্ত্র কাঁধিতে যাইলে, 
তাঁর ছিঁড়িয় যায়; আবার খরজ অধিক নিন্ন হইলেও, যন্ত্রের আওয়াজ উপ- 
যুক্তমত না হইয়া! ভৎ ভৎ করিতে খাকে। এই হেতু একই ওজোনের খরজে 
সকল প্রকার গান গাইতে বাধ্য হইতে হয়; তাহাতে গান বিশেষে উচিত মত 
রসের আবি9ভ্ভাব ছয় না| আমাদের অঙ্গীতে এই সকল অগুবিধা ঘত দিন ন| 
মোচন হইবে, ততদিন গীয়কের অদৃষ়ে সকল একার গীন গাইয় অছম। 
জমান ঘটিৰে ন। এই কারণ বশতই এরূপ ফলের উৎপত্তি হইয়াছে ঘে, 
বহার খেয়াল ধ্ুপদ গাওয়া অভাস, তিনি ঠরী টপ্পা গ্রাইয়া জমাইতে 
পারেন না; এবং ধাহার তরী টপ্প। গ্রাগয়া অভ)ঁস, তিনি খেয়াল এঞ্রুপদ 
গাঁইয়। জমাইতে পারেন না| 

অংকেতিক প্ররলিপিতে হই প্রকার নিয়মে গাঁন লিখ যাইতে পারে : এক 
প্রকীর নিয়ম খরজান্তর করিয়া লিখ; আর এক প্রকার নিক্সম সা-এর খরজে 
লিখিয়া, গানের শিরোদেশে এ সা-এর ওজেন লিখিয়|! দেওয়া | আমাদের 
সঙ্গীতের বর্তমান অবস্থায়, এ দ্বিতীয় নিরমই আপাতত অবলম্বন করা উচিত। 
তবে যন্ত্রীদিতে সহজে যে গান খরজভ্তরিত কর যাইতে পারে, যেমন ম ও গ- 
খরজ, তাহ! সেই খরজে লিখিলেও হানি নাই। কোন কোন গান যে খরজা- 
স্তর করিয়। লিখিত হইতেছে, সে কেবল উদাহরণের জন্য। সার্থম স্বরলিপিতে 
এ সকল খরজ বদলের প্রভেদ বিচার করিবার প্রয়োজন হয় না; তাহ! 
সর্বদাই এক নিয়মে লিখিয়া, গীনের মাথায় খরজের ওজোন লিখিয়। দিলেই হয়! 
ভিন্ন ভিন্ন খরজ্ের ওজোন কি রূপে জানা যাঁয় ও পাওয়া যায়ঃ তা ১৩শ 
পরিচ্ছেদে দেখান হইয়াছে। 

পূর্ব পরিচ্ছেদে রাগীদির যে অভিনব ঠাটের প্রস্তাবন! করা হইয়াছে, সেই 
সকল ঠাটও উক্ত নিয়মানুনারে, খরজাম্তরিত করা যাঁয়। পুর্ববোন্ত খরজ 
বদলের তালিকানুমীরে সা-মুচ্ছনার স্বাভাবিক ঠাঁটকে অনায়াসে ভিন্ন ভিন 
স্থরে খরজীন্তরিত করা যাইবে । রি-্মচ্ছনীর ঠাঁটকে সাঁএর উপর স্থণপন করিলে, 
ছুইটী কোমলের আবশ্যক হয়; গ” ও নি ইহাই সীদ্ধু, সাহানা প্রভৃতির 


বড়জ- মংক্রমণ । ২২৩ 


প্রচলিত ঠাট। এদিকে খরজ পরিবর্তনের উক্ত তালিকা দৃষ্টে জাঁনা যাঁয় যে, 
কোমল-নি-ষাডজিক গ্রামেও এ হই কোঁমলের প্রয়োজন; অতএব গা) ও নি 
বিশিষ্ট যে ঠাট, তাহার খরজ নি । এক্ষণে ইহা প্রতিপন্ন হইতেছে যে, সিন্ধু, 
সাহাঁনণ, প্রভৃতি রাখিনীনকল প্রচলিত নিয়মের যে ঠাটে সচরাচর লিখা যার, 
তাহ! কোমল নি-এর শ্রীম। এই জন্য এ ঠাটকে স্বাভাবিক বলা হয় না। 
যাঁছাতে বিরুত স্মুর ব্যবহার না হয়, যেমন সা-এর গ্রাম, তীহাাকেই স্বাভাবিক 
ঠ।ট বলিতে হয়। এ কোমল নি-এর গ্রামকে সাএর উপর স্থাপন করিলেই 
স্বাভাবিক শ্রমে পরিবর্তিত করা! হয়; তাহা হইলেই রি-মুচ্ছনার ঠাট 
আইসে। গী-ুচ্ছ নার ঠাট কৌমল-ধ-এর খরজে লিখিলে ভৈরবীর প্রচলিত ঠ1ট 
হয়; অতএব তৈরবীর ঠঠটের খরজ কোমল-ধ, অর্থাৎ এ ঠাট কোমল-ধ 
খরজের গ্রাম; এ গ্রাম সা-এর খরজে পরিবর্তিত করিলেই গী-মুস্ছনীর ঠ।ট 
পাওয়াঁষায়। ম-মূচ্ছনীর ঠ1ট প-এর খরজে লিখিলে, ইমনের প্রচলিত ঠাট হয়। 
প-ুচ্ছনার ঠাট ম-খরজে লিখিলে, বিঁঝোটীর প্রচলিত ঠাট হয়। ধমুঙ্ছনার 
ঠ।ট কোমল-গ-এর খরজ্ে লিখিলে, ফিন্ধু-ভৈরবী, কানড়া প্রভৃতির প্রচলিত 
টু হয় ইত্যাদি 


আলাপের পা ্পস 


যড়জ-সংক্রমণ, বা খরজ-ফের 1 


প্রত্যেক রাগী একটী স্ুরকে নায়ক রূপে অবলম্বন করিয়া সম্পাদিত 
হয়; সেই স্মুবকেই খর (বড়জ) কহে; ইহা! অন্যান্য স্মরের নেত1, অর্থাৎ 
তদ্ধার। অন্যান্ত পরের শাসন হয়। অনেক রাগ এমন আছে, যে তাহারা 
মধ্যে মধ্যে সাএর ষাডজিকতা ত্যাগ করিয়!, অন্যান্ত স্থুরকে খরজ রূপে 
আশ্রয় করে; ও তৎ্পরে পুনর্ধার স।-এর খরজে প্রত্যাগমন পূর্বক, তাহাীতেই 
সমাপ্ত হয়। এই কার্যকে “যডজ-সংক্রমণ” কনা যাঁয়। যেমন ইমনকল্যাঁণে 
কঁডম যোগে প-এর খরজে সংক্রমণ হয়; যথা: 









হি শর; | শর্ম: ঘর |গ:র |স:]| 


২২৪ গীতমূত্র সার । 


ইহ] প্রথমে সাএর খরজে আবস্ত হুইয়!, অবরোধহণে যখন কড়ি-ম যোঁগে 
প-এ গমন করে, যেমন তে (ক) চিহিত স্বানে, তখন উহ! প-কে খরজ 
ভাবে আশ্রয় করে । এই জন্যই তথায় কড়ি-ম-এর প্রয়োজন; কারণ কডি-ম 
তখন নি-এর কার্ধয করে, অর্থাৎ নি-রূপ ধারণ করত, তাহার খরজ যেপ, 
তাহাকে লক্ষ্য করে, অর্থ]ৎ কডি-ম তখন প-এর খরজত্বের প্রদর্শক হয়; উন] 
না হইলে প-এর খরজত্ব ছয় না।*' তৎ্পরে যখন অবরোহছণে ম্বীভাবিক ম 
উচ্চারিত হয়ঃ যেমন (খ) চিহ্ভিত স্থানে, তখন প-এর যাঁড়জিকত। ত্যাগ 
করে, এবং পুনরায় সাঁএর খরজন্কে আশ্রয় করত, তাহাঁতেই সমাপ্ত হয়; 
এ স্বাভাবিক মন্ঘারাই আ-এর খরজে প্রত্যা্নমন বুঝায়। ইমন-কল্যাণে 
স্বাভাবক ম ব্যবহার হওয়াতে সা-মুচ্ছনাই উহার প্রকৃত ঠাট। বিন 
ইমনে এ ম নাই, এবং কল্যাঁগেও এ ম নাই; তখন ইমন-কল্যঁণে কোথ। 
হইতে স্বাভীবিক ম আমিল? এই প্রশ্নের উত্তর দেওয়| কঠিন। কেছ কেহ 
বলেন যে, বেলাবলীর সহিত ইমন মিশিয়া ইমন-কল্যাণ হইয়াছেঃ কাঁরণ 
বেলাবলীকে দিনের কল্যাণ বলে। সে যাহাই হউক, এ বিষয়ের বিচার 
এই পরিচ্ছেদের কীর্ধ্য নছে। যে বিষয় বলিতেছি: এ প্রকার সংক্রমণ 
বেলাবলী, বেহাগ, গৌড়সারঙ্গ, ছাম্বীর, পুরবী, গৌরী প্রভৃতি রাশিণতে 
দৃষ্ট হয়, অর্থাৎ ইহার। প্রায়ই প-এর খরজে সংরুমিত হইয়া খাঁকে। কিন্ত 
কড়ি-ম বিশিষ্ট সকল রাগই যে প-এর খরজে সংকরমিত হয়ঃ এমন নছে। 
ইমনে খাঁভাবিক ম না খাকাতে, উহ। প-খরজে সংক্রমণ হওয়া বলা যায় না; 
প-ই উহার প্রকৃত খরজ; সেই 'জন্য উহ'কে ম-মুচ্ছ্নীর রাগী বল] বা়। 
অনেক রাঁগে কড়ি-ম কেবল আকস্মিক রূপে ব্যবহার ছয় যেমন পুরিয়া ধনী, 
পরজ, বনন্ত, ইত্যাদি; প-খরজে ইহাদের জসংগ্রমণ হওয়া বল] যাঁয় না। 

খান্ধাজ রাঁশিণী কখন কখন কড়ি-ম যোঁশে প-এর খরজে সংক্রমিত হয়) 
যেমন নিম্ন লিখিত সোরির টপ্পায় ৮ 
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শপে 


ভা-ল। €বে ** ৯৯০ ৫5১৯৪ জাটি জো হি 72 না, রেজে- 





:রশীম:গ |ম.ম:প.প:মগ,র গীমাপঃপপ ংধ্ধপণী ।পহমম পম! 


ইহা আঁখরজে আর্ত হইয়া, এ (ক) চিহ্িত স্থানে কর্ম সহকারে 
প-এর খরজকে আশ্রয় করিয়াছে; নতুবী খাম্বাজে কড়ি-ম ব্যবহার হওয়ার 
কথা নছে। তৎপরে স্বাভাবিক ম যোগে সাঁখরজে প্রত্যাগমন করিয়াছে! 


বড়জ- সংক্রমণ। ২২৫ 


কেছ কেহ বলিতে পারেন যে, এ কড়ি-ম ভুল। কিন্ত বাস্তবিক তাহা নয়; 
বড বড় গায়ক শীয়িকাদিশের মুখে উহ] সর্ধদ1 শুনা! যায়| অতএব উহ! 
কুল নছে। এ রীতি লখ্নো দরবার হইতে প্রচলিত হয়। ঠুংরী গানে এ 
প্রকার অংক্রমণ সর্বদাই ব্যবহার হইয়। থাঁকে। খাম্বাজে যে কোঁমল-নি 
বাবহার হয়, ততসহযোণেই উহা ম-এর খরজে সংক্রমিত হইয়া থাকে ; যথা: 
(হিন্দী ।) 
2 বি লালা 


:- | স:ন | সন :র১| সস) |নো ধু 172 ম 





রহ সি. সী শী ৯৬৩ ৩৪৪ ধু নি ন্‌ রা ৬৪৬ মা রি ঝা সিইও হা উনি রে, 


ম:-] পপ চিনতেন রা 









22 হা চাটা পারি লসর বালে 


প্রথমে স্বীভীবিক নি যোগে সাঁএর খরজে অশরস্ত করিয়। অবরোহণে এ ক 
চিহ্নিত স্থানে কৌমল-নি সহকারে ম-খরজের আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছে । কেহ 
হয়ত বলিবেন যে এ স্বাভাবিক নি ভুল, উহা! কোমলই হুইবে। কিন্তু উহ 
ভুল নহে; হিন্দুস্থানী গায়ক মাত্রেই এ রূপ থীহইয়া থাকেন। খাম্বাজে 
স্বাভাবিক নি দেওয়া উচিত নছে,_ এরূপ নিজের ইচ্ছামত ব্যাকরণ করিলে 
চলিবে না; সাধারণের ব্যবহার দেখিতে হইবে । 'ম্ুরট, দেশ, কামোদ, ইতাদি, 
ইহারাও এপ্রকার হুই নি যোগে মও সাঁএর খরজে সংক্রমিত হইয়া! থাকে । 
যেসকল রাগে কোমল-নি ব্যবহার ছয়, তাহারা যে এ নি-কে ভর করিয়। 
ম-খরজে সংক্রমিত হয়, ইহার বিশেষ এক প্রমাণ এই যে+ নি৮-বিশিষ রাগে 
ম বর্জিত হইতে দেখা যায় না। বিঝোটিভে ওরূপ সংক্রমণ হয় না) ইহ! 
প-ূচ্ছনার রাখিণী, পুর্ব পরিচ্ছেদে তাহা বিবৃত হইয়াছে । ইহাতে গ-এর 
অতিশয় প্রাবল্য হেতু, কখন কখন এমনও মনে হয়, যে এগ যোগেই 
উহ সাঁএর খরজে সংক্রমিত হয়; কিন্তু খরজ-প্রদর্শক অর্ধাত্তর ব্যবহিত নি 
ব্যতীত সম্পূর্ণ সংক্রমণ হওয়া, বলা যায় না। 

সিন্ধু, কাফী, ভীমপলাশী, ইহার] খাশ্বাজের, ন্যায় দ্বাভাবিক নি যোগে স। 
খরজে সংক্রমিত হুয়। বিশেষতঃ অন্তরীতে ইহ প্রসিদ্ধ; তৎপরে কোমল-নি 
বাবহ্থার দ্বার সা-এর খরজত্ব ত্যাগী করিয়। অন্য খরজ অবলম্বন করে। সেই 


অন্য খরজ যে ম,ক্টছ! সহুস। বল! যাইতে পারিত না, কেন না এই ম-এর নীচে 
শা 


২২৬ গীতন্ত্র সার | 


পুরণান্তর ব্যবহিত কৌমল গ্বীন্ধ'র থাকে। কিন্তু আশ্চর্য্য এই যে, ম-এর খরজে পূর্ণ 
সংক্রমণ হুইবাঁর জন্যই যেন এ সকল রাখিণীতে স্বাভাবিক গ এক এক বার 
ব্যবহার হইয়! থাকে; ইহাতে উহাদের সৌন্দর্য যখেউ বৃদ্ধি হয়।, দ্িতীয় 
ভাগে স্বরলিপিতে উহাদের গ্ৰানে এ সকল বিষয় দ্রব্য 
কেদারাঁতে স। ব্যতীত আরে! ছুই খরজে সংন্রুমণ হয়, ম ওপ। প্রথমে 
গীঞ্ধীর যোগে ম-এর খরজ আশ্রয় করে; তৎপরে কড়ি-ম যোগে প-এর 
খরজে সংক্রমিত হয়; অবশেষে স্বাভাবিক মও রিযোগে লা-এর খরজে অবসন্ন 
হইয়। যায়। ইহ] গ্রায়ক মাত্রেই অবগত আছেন । 
ইহাতে প্রতিপন্ন হইতেছে যে, রাগীাদি ম ও প-এর খরজেই অধিক সংক্রমিত 
হয়, কেননা এ হুই স্থুরের সংক্রমণই সহজ ও ম্বাভীবিক। এই জন্যই বোধ হয়, 
সেতারাদি যন্ত্রে কড়িম ও কোমল নি-এর পৃথক পর্দা থাকার প্রয়োজন ও প্রথা 
হইয়াছে; নৈলে যথেষ্ট অন্ুবিধা হুইত। তদ্যতীত অন্য স্তরে সংক্রমণ হওয়া 
তত সহজ সাধ্য নে । 
রাশ বিশেষে অন্যান্য স্থরের খরজেও সংক্রমণ হইয়া! থাকে; যেমন ভৈরবী 
ভাবিক রি-যোগে কোমল-গ্র-এর উপর কখন কখন সংক্রমিত হয়; যথা: 
(হিন্দী |) ক 
লট হা 
ম্‌. গান গে: গো গে। 'র | গোরে। -ন)রে স)রে। : 1: রোঃগো, টিলা গো: রো" ১রো-মগা| গা প্র 


কর 5:2৮ :৮-টি ৮8158. ও লে-নে দে - -- - রে। 


ইহ1 ম-এ আরম্ত করিয়া অবরোঁহণে এ ক চিহ্নিত স্থানে স্বাভাবিক রি 
যোগে কোমল গ-কে খরজ রূপে আশ্রয় করিতেছে । এ অদ্দীন্তর ব্যবছিত শিশ্ন 
রি তথায় কোমল গ-এর খরজত্বের প্রদর্শক । উহ। স্বভাবত আপনিই উপস্থিত 
হয়; চেফটী করিয়া আনিতে হয় না। কেনন1 ম হইতে কৌমল-গ পুর্ণঙ্কর; এ কোমল 
গনী হইতে আবার পূর্ণন্তর পর্য্যন্ত কোমল রি-তে নাঁমিয়া আবার উঠিতে, কাণ 
বিরক্ত হয়; এই জন্য অর্থান্তর পর্যন্তই মাঁমিয়। আবার গ-এ আরোহণ করিয়াছে। 
ইহাতে দুন্দর বিচিত্রতা হইয়াছে। জন্পুর্ণ গীন্টী দ্বিতীয় ভাগে ভ্রউব্য। 

শ-ুচ্ছ'ন! নামক ভৈরবীর প্রস্তাবিত হুতন ঠাটে এ সংক্রমণটী প-এর উপর 
পড়ে; ইহাতে দেখা যাইতেছে যে রাণীদি প-এ সংক্রমিত হওয়ার বৃত্তি 
অধিক ; কেন ন। সাএর সহিত প-এর মিল অধিক জন্য, প-ও উনার ন্যায় 

লুবিশ্রাম দায়ক হুয়। এতস্তিন্ন ভৈরবীতে আর এক প্রকার সংক্রমণ হই 
থাঁকে, তাহা, অর্ধন্থর উচ্চ, এমন একটা হৃতন নুর দ্বার প্রবর্তিত হয়; যথা 
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পীর্ে £ এস্থলে ম-এর উপরে অর্দাস্তর 

উন্চ কোঁমল-প সহকাঁরে ম-এর খরজে 

নংক্রমণ হঈয়াছে | কোমল-প অথব। পো মা গোগো র্‌ | গোরো স 
কড়ি-ম ভৈরবীতে হৃতন ; কিন্ত এস্থানে ক-র -বা-.- টি-য়া 
উহ! কোমল-রি-এর রূপ ধারণ করত, ম-খরজের প্রদর্শক হইয়াছে ; কেননা কোমল- 
রি ভৈরবীর জীবন; সেই জন্য উহ1 অন্যধয় শুনায় না। অন্যান্য রাঁখেও 
বিশেষ বিশেষ পুর্ণ স্বরের উপরে এ রূপ *অর্ধস্বর প্রয়োগ দ্বারা ভৈরবীর 
গবতাঁরণ। হইয়া থাঁকে। এ প্রকার জঅংক্রমণ দ্বারা গান বিশেষে প্রায়ই 
রাগীন্তর প্রতিপ্রা্নন হইতে দেখা যাঁয়। তাহার উদাহরণ স্বরূপ নিম্নে একটী 
অতি প্রসিদ্ধ উ্দ্দ ঠুরী গান লিপিবদ্ধ হইতেছে :_ 





খাম্বাজ সা-খর্জে। (ক) বেহ।গ ম-খরজে । 


চি 
মম রি ধ:--ধ [নো.স১,স১: £লোধাপ : প.ধাপামগ হাধাধ ধঃনোন্ত | 




















-নি হাম্‌্-সে বোলো ১.১ মৈ-নে ১০:52 কেয়া গু -না কি- 
(খ) ৪1৮ 
নি 2 তাত তিক 
77 
সস মোন | ধ:-|ম | £- | 798 :ন.ল' |স'.দ" :রঃর'.ন নো | 
2. 4889 “ইহ উল্-ফংকে বছি' মার্ক, *** 
নিল (গ) বেহাশী | 
টু 28212222221 
ট ক 4৮772৮- জিত ই ট শাল 1 
ব্প ০৮22---১৯ টি ১০০-৩ ভিতর প্র 
ধ,প -ধ : নো-ধ | নো ১ |নস+,স১ হনো-স) টি রা 
জ- হাসে শো-দি - য়া ১১১ ০, ইত 854: ॥ 


অন্থরা। (ষ) ভৈরবী রি-খরজে। 


2528 

উসকে 755 

ধ :স.স১ | রুরু রর) | র১ 2721 সট নাহ] গো) 
মস্-জিদ্মে ক-সম খা-কে। 


রঙ 
১ 





রা 


) পা 
266 চা টাকি এর টার 

১ দি ৮9: 
টে, ১7788 ৮7 উঠা সপ ই 2 ? 


2 ৪71 ৮1 
গো১গো১ংয১ম১|গো১র১স১র |- স১: সস) |রাদগো গগোতির নেসা লিও এস :নোতস 
৯৯০০০০০০০০৯ (সত 


খো-দাদর যে-য়া ১১১০ দি- য়া 


২২৮ শীতশূত্র সার । 


(চ) ভৈরবী ধ-খরজে। 
771 777188 
5 ক] 771 লি লরি রহ 
টি মরি সপ টা 
ধ:-1| 7] : ধম) | গা,স'শ'ম.প' | পপ মশা রা. 'গ|র১)র১,ন১ঃনো:ধ | 
হৈ. ) উলফং কে বি মার -----৩ কে 
নিহাগ) প্রঃ হঃ (খাশাজ সা-খরজে।) 
রর উঠত চা টে হয 
-ন) ৮৮ | 778 
ক্র | শু এ কি 157 
-- 'ধ ভি র১ | স১.স+:নো-এষ) ১1 ধক মি ডে বা :-মার :স| 
জ-হা-সে খো-দি য়া, *১ হৈ |... ... .. 


এই গ্রানঠীতে তিন রাঁগের সমাবেশ হইয়াছে । খাহ্বাজ, বেহাগ, ও ভৈরবী। 
প্রথমে সাঁএর খরজে খাশ্বাজ আরম্ত হুইয়। (ক) চিহ্নিত স্থানে বেহাগে পরিণত 
হইয়াছে, কারণ এ স্থানের ধ-গুলি বেহাঁগের গান্গারের রূপ ধারণ করিয়াছে 
সুতরাং এ বেছাগ ম-এর খরজকেই আশ্রয় করিয়া! তাহাতেই নিবৃত্ত হইতেছে। 
তৎপরে (খে) চিহ্িত শ্বানে পুনরায় খাশ্বাজ স্বাভাবিক নি যোগে সা-এ সংক্রমিত 
: হইয়া, (গ) চিহ্ছিত স্থ।নে পুনরায় বেহাগে পরিণত হুইয়াছে। অন্তরীতে ভৈরবী 
অবতীর্ণ। হইয়া! (ঘ) চিছিত স্থানে ধকে তদীয় পঞ্চমের রূপ দিয়া» কোমল-গ 
সহযোগে রি-এর খরজকে আশ্রয় করিয়াছে; কারণ তথায় এ গ্রঃ ভৈরবীর 
কোঁমল-রিখব হইয়া দডাইয়াছে | তৎপরে চ-চিহ্ছিত স্থানে ধকে সাবৎ করিয়া। 
আরোহণে উচ্চ মকে কোমল-ধ এবং ম্বাভীবিক গী-কে পঞ্চমে রূপান্তরিত করত 
অবরোহণে & ধ-খরজে সমাপ্ত হইয়াছে: শেষে আশ্চর্য্য কৌশলে বেহাগ ও পরে 
খাম্বাজের স্থিত পুনর্মিলিত হইয়া! অবসন্ন হইয়াছে। এই রূপে হ্ৃতন স্ৃতন বেশ 
ধারণ করত গীনটী যে প্রভৃত বিচিত্রতা লাভ করিয়াছে, তাহা কে না স্বীকার 
করিবে । হিহ্দুস্থানী টপ্প গীয়ক মাত্রেই এ প্রকার স্মরের গান সর্বদ] গ্রাইয় 
থাকে। এ গীনটী না ন! প্রকার ধরণে ও ভঙ্গীতে গীত হয়; ত্মধ্যে একটী 
ধরণ উপরে লিপিবদ্ধ হইল। 


লখনেখই কায়দার টুংরী গানে এ প্রকার সংক্রমণ ও রাীস্তর সর্বদা 
হইয়া থাকে। কালাবতেরা হিৎসাঁবশত উহা আসলে দেখিতে পারেন 
ন।) ১০ম পরিচ্ছেদ ঠূংরী শীনের প্রস্তাবে এ বিষয় ব্যক্ত হইয়াছে। অপ্পরতি 
আ'মাঁর ঠুংরী গীনের অংগ্রহ অতিশয় অপ্প) নতুবা রাশীস্তর হওয়ার আর 
ছুই এক প্রকার উদাহরণ দিতে পারিলে ভাল হুইত। 

পিলু রাঁগিনী স্বাভীবিক গ যৌগে ম-এর খরজে সংক্রমিত হয়; যথা; 
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তু 


পঃন১ঃন১স|সনস'স £র-র |গো.গোঃ:র.স |নঃ নস স॥ 
























না দের দের. তে - লা-না দা-নি তোম্‌ তা-ন! নেরদের. না না। 
ক 
এ হুল সা 4 
পি. হি 1) চর টি__ | ক ন্চ 
(5৮2 এরা ৮৭ ই ৫ | তি টিভি 
গ .গঃগ 'ম |-- মম পপ ধোরধোহপ মম |গ মম | 
না দেরদের দয় ত| দানি »*তাদি-য়-না তোয় তানা) 
খ 
হজ ই তে 
77৮877৮867৩ 447 ৮ 
গো.ম)ম £গে]ঃর 'র |স.স : রর |গোগো:র.স|ন, ন,:স.স ॥ 
দীয় দী - - যু তা নাদের দানি তোম তা না দেরদের নানা। 


উক্ত ক চিহ্ছিত স্থানে স্বাভাবিক গ-এর সাহায্যে ম-এর খরজ অবলম্বন করিয়াছে; 
তথা হইতে যেন পিলু আবার স্ৃৃতন করিয়া আরন্ত হইতেছে, কারণ এ ম-খরজের 
কোমল গীাদ্ধার যে কোমল-ধ, তাহা! পূর্র্ব হইতেই তথায় বর্তমান। সেই জন্য. 
ম-এর খরজে সংক্রমণ করিতে পিলুর প্রব্ত্তি প্রবল ও ল্বাভাবিক। ততপরে 
আবার কোমল-গ যোগে সা-এর খরজে প্রত্যারভ হয়; যেমন উক্ত থ চিহ্নিত 
স্বানে। বারোঅ13 স্বাভাবিক শা যোগে ম-এর খরজে সংক্রমিত হইয়া! থাকে। 

অনেক রাগ এমন আছে, যাহাদের কডি-কোমলের কোন অর্থ পাওয়। যায় 
না: যেমন বসন্ত মারোর1, পুরিয়া, জয়েৎ, প্রভাতিতে কড়ি-ম ও কোমল-রিঃ 
দরবারী তোড়ি, মুলতানি, হিন্দৌল, প্রতীতিতে কড়ি-ম, ইত্যাদি। এই সকল 
রাগ সেই জন্য আদায় করাও অতিশয় কঠিন। 


কোঁমল-নি ও কোমল-শ বিশিষ রাখী সমুছের পক্ষে সাঁএর গ্রাম কখনই 
ক্বীভীবিক নহেঙ্) কিন্তু উহার) সর্বদা সা-এর গ্রামেই গীত ও বাদিত হওয়াতে 
সাএর খরজত্বকে আশ্রয় না করিয়। খীকিতে পারে না। এই জন্য অন্তরাতে এ 
প্রকার সমস্ত রাগই স্বাভীবিক নি-যষৌগে সাঁএর খরজে সংক্রমিত হয়। পূর্ব 
পরিচ্ছেদে রাগাদির যে অভিনব ঠাটের প্রস্তাব করা শিয়াছে, তাহাতে যে 
স্থর যে রাশের ঠাট, অন্তরাতে সে সকল রাগীই উক্ত নিয়ম বশতঃ সেই ল্ুরে 
খক্রমিত হইয়| থাকে : যেমন রি-ঠাটের রাগ অস্তরাঁতে কড়ি-সা যোগে রি- 
এর খরজে সংক্রমিত হয়+ গ-ঠাটের রাগ অন্তরাঁতে কড়ি-রি যোগে গ-এ; 
প-ঠাটের বাথ কড়ি-ম যোগে প-এ; ধ-্ঠা্টের রাশ কড়ি-প যোগে ধ-এ১ এই 
শুকার করিয়া, সংক্রমিত হুইয়। থাঁকে। 


২৩৪ শীতনূত্র নায় | 


এক্ষণে বৌধ হয় ভরসা! করা যাইতে পাঁরে, যে ষড়জ সংক্রমণের তাৎপর্য 
ও প্রণালী সঙ্গীত কুতৃহলী পাঠকরন্দ কতক বুঝিতে পাঁরিবেন। সংক্রমণই গীনের 
বিচিত্রতা স্বর্ধনের সর্ব শ্রেষ্ট উপায়; তদ্বার1 ভাবার্থের পরিবর্তন হইয়! হৃতন 
হৃতন রসের আবির্ভীব হইয়া থাকে। যেমন “তাল-ফের” “রাগ-ফের', তেমনি 
সংক্রমণকে 'খরজ-ফের” বলা যায়। আধুনিক হিন্দুস্থানী ও বাঙ্গালী সঙ্গীতবিদ- 
গ্রণ সংক্রমণ প্রণালী কিছুই অবগত নহেন; কেন না তাহাদের সঙ্গীতালোচনা 
সমস্তই মৌখিক; সুতরাং কিনে কলি হইতেছে, তাহার দিকে তীহাদের নজর নাই। 
এভ্যুত সংক্রমণের মর্খ হৃদয়দম করিতে, করের সমূহ অনুধাঁবনের প্রয়োজন 
কিন্ত অজ্ঞাত রূপে গানের মধ্যে সংত্রমণ সর্বদীই ব্যবহার হুইতেছে। ইহা 
উন্নতাবস্থ সঙ্গীতের প্রাধান অঙ্গ । অন্মদ্দেশে নাট্য মন্দীতের প্রাহুর্ভাব হইতে 
থাকিলে, তৎসহিত সংক্রমণের প্রণালীও পরিস্কৃত ও উন্নত হইবে। 
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দ্বিতীয় ভাগ । 


পেপসি 


দ্বিতীয় ভাগের ভূমিকা । 


এই ভাগের প্রথমে যে সকল সাঁধনাবলি দেওয়। হইয়াছে, তাহ উত্তমরূপে 
অভ্যাস করিলে, কষ্টের জংত। দূর হুইবে ; গ্রবং তৎমহিত মাত্র। ও নুর বোধ, 
এবং স্বরলিপি জ্ঞান জন্মীইবে। এ গুলি কেমন করিয়া অভ্যাস করিতে হয়, 
তাহা দেখাইয় দ্বিবাঁর জন্যই, যে কিছু শিক্ষকের প্রয়োজন হইবে; নতুব গীন 
শিক্ষা! করিতে আর»*শিক্ষকের প্রয়োজন হইবে না। এই ভাঁখের ৬২ পৃষ্ঠা হইতে 
যে সকল গান দেওয়। হইয়াছে, তাহারা তীনসেন, স্মরদাস, সদারক্ষ, শোৌরী, 
প্রভৃতি জগত্প্রপিদ্ধী প্রাচীন ওভ্তাদদিগের রচনা হইতে নির্বাচিত; অতএব 
উহাদের প্রত্যেক গানই এক একস বতত্ব। এ সকল গানের কথ! প্রায়সই 
হিন্দী | অনেকের ছিন্দী খীন অভ্যাস করিতে প্রবৃত্তি নাও হইতে পারে। 
কিন্ত রাগ রা।থিণী বিশুদ্ধ শিক্ষা করিতে হইলে, হিন্দী গান ভিন্ন উপায়াম্তর 
নই । বাঙ্গালা! ভাবায় এ প্রকার বিশুদ্ধ রাগ রাখিণীযুক্ত এপদ ও 'খেয়।ল 
এখনও প্রস্তুত হয় নাই। যাহা! দুই একটী৷ পাওয়া যায়, তাহ উহাদেরই নকল । 
কিন্তু অসল খাঁকিতে, নকল কেন ৭ ধাহার রাশীরাখিণী শিক্ষা করিতে ইচ্ছা! ন 
থ|কিবে, তাহার হিন্দী গানের প্রয়োজন নাই। টপৃপার মধ্যে কএকটী বাক্ষাল। 
থান দেওয়। গিয়াছে! 

নাগরী অক্ষরে হিন্দী কথা যে প্রকার বর্ণ বিস্তামে লিখিত হয়, এই পুস্তকে 
অবিকল সেই রূপ বর্ণ বিন্যাসে হিন্দী গানের কথামকল বাঙ্গালা অক্ষরে 
লিখিত হুইয়াছে। ধাঁহার। ছিন্দী উচ্চারণে একনারেই অনভিজ্ঞ, তাহাদের পক্ষে 
কএকটী স্থলে উহ বিশুদ্ধ পাঠ কর1 কঠিন হইবে । তাহাদের জন্য নিম্নে 
কএকটী উপদেশ দেওয়! যাইতেছে । বাঙ্গালা ও নাগরী অক্ষরের উচ্চারণ প্র।য়ই 
একরপ বটে; কিন্ত ম্বরবর্ণের মধ্য তিনটী গ্ররের উচ্চারণ অতিশয় গ্রভেদ। 
সে তিন্টী অ, এ এবং ও । বাঙ্গালা] অ আ-এর হ্রম্ব নহে; উহ্ন1 একী ভিন্ন” 
র। অতএব হিন্দীতে অ কিন্বা' অকারান্ত হল, বাঙ্গাল! অ-এর ন্যায় উচ্চারিত 
হইবে না; উহ? আ-এর ন্যায় উচ্চারিত হইবে; যেমন “কলম' শব্দটা হিন্দীতে 
'কালম, এই রূপ ভাবে উচ্চারিত হইবে; অর্থাৎ আ লঘু করিয়া উচ্চীরণ 
করিলে যেমন হয়, তেমনই হইবে । সকল স্থানেই অ সম্বন্ধে এ নিয়ম । 
দিতীয়, “এ বর্ণের উচ্চীরণ বাঙ্গালাতে ওই-এর ন্যায়; বিস্তু হিন্দীতে তাহ! 


কাকা 


নয়; হিন্দীতে এ-এর উচ্চারণ 'আয়'ং অতএব হিন্দী 'হৈ' শের উচ্চারণ, 
“হোই না হইয়া, হ্যায় হইবে ; মৈ-ম্যায়, ইত্যাঁদি। তৃতীয়, ও বর্ণের উচ্চারণ 
বাঙ্গালাতে ওউ-এর ন্তাঁয়; কিন্তু হিন্দীতে ও-এর উচ্চারণ 'আও'-এর হত্যায়) 
অতএব .হিন্দী 'ওর' শব্দের উচ্চারণ “ওউর' ন1 হুইয়, 'আওর' হইবে ; নেধ__ নাও 
ইভ্যাদি। ব্যপ্ীন বণের মধ্যে অন্থাস্থ যও ব-এর উচ্চারণ ভিন্ন। য-এর উচ্চারণ 
অনেক স্থলে য় দ্বারাই সম্পীদিত “হয়; কিন্তু য-ফলাতে উচ্গীরণের বিশেষ 
প্রভেদ; যেমন 'লিনে)' হিন্দীকে নিন্োবৎ উচ্চারিত না হইয়, “লিনিও, 
এই রূপ হইবে। অন্তাস্থ কিশ্বা! দন্োঠ্য ব-এর উচ্চারণ “ওআ'। এ ব-এর জন্ত 
একটী ভিন্ন অক্ষর বাস্গালাতে প্রপ্তত কর! খিয়াছে; যথ। “বৃ, এইটা দন্তোঞা 
ব-এর সংকেত। অতএব হিন্দী 'পাৰত' শব্দের উচ্চারণ 'পাওআভ'; পাবে 
শব্দের উচ্চারণ পাওএ, ইত্যাদি। বরাঁয় জ-এর নিত্রে এক বা ছুই বিন্দু যুক 
হইলে, তাহছ| ইংরাজী 4-এর ন্যায় উন্পরিত হইবে, যেমন গজল, জোর, ইত্যাদি 
এই স. সকল স্বানেই, এ-এর ন্যায় দক্তা উক্কারিত হুইবে। 

সার্গম স্রলিপিতে সিকি মাত্রার অংকেত এই (») কমা চিহ্ন উদারা ও তার 
সপ্তকের সংকেত ক্ষুদ্র (১) একের সছিত যদি কখন ভম হয়, সেই জন্য তৎ 
পরিবর্তে এই প্রকার (1) ক্ষুদ্র দড়ি উদ।র। ও ভ'র। সপগ্তকের সংকেত হইলে, মে 
গেল মিটিয়। যায় বলির, অনেক স্থলেই তাহ। বাবহত হইয়াছে । কিন্তু দুঃখের 
বিষয় এই যে, ছাপাখানায় এক্ষুদ্র দাটি অপিক পরিমাণে নাপাওয়।তে, প্রত্যেক 
্বানেই উহ| বাবহ|র করিতে পারা যায় মাই। সার্গম স্বরলিপিতে এই প্রকার 
০ যেচিজ্ু বাবহ্গত হইয়াছে, তাহার অর্থ 'পুনকক্তি'; এ প্রকার দুই চিক্রের মধ্যবরভী 
অংশ দুইবার করিয়। শীত হইবে । সাংকেতিক ও সার্ধমঃ উভয় স্বরলিপিতেই, 
পুনকর্ত্রির চিহ্র অধিক ব্যবহৃত হয় নাই; যে খানে ছুই দ্বিত্ব ছেদের মধাবওী 
অংশে তালের পৃর| ফের। পারা যাবে, মেই অংশই দুইব!ব শীত হইতে পাবিবে। 
এইটী মাধারণ নিয়ম স্মরণ রাখিতে হইবে! 

আমার ইচ্ছ। ছিল যে, ওস্তীদি শীনে প্রচলিত সকল রাগেরই এ্রপদ, খেয়াল 
গু টপ্প। এই পুস্তকে দিই; এবং এক এক র!গে, প্রচলিত প্রত্যেক ভালেরও 
শীন দিই। প্রথমে এই হচ্ছ! অনুবর্তী হইয়!, এঞ্ুপদ ছাপাইতে আরস্ত কবাতেই, 
ইমনকলাণাণেব ঞ্রুপদ অন্য র'গ:পেক্ষা বেশী দেওয়া হইয়াছে | পরে হিসাৰ 
করিয়। দেখ! গেল, যে এক এক'রাণে প্রত্যেক তালের গান ছাঁপাইতে হইলে। 
এই প্রকার দশ খ।নি পুস্তকে শেষ হয় কিনা, সন্দেহ। কাঁষেই তখন হাত 
খাট করিতে হইল) এবং প্রচলিত রাগের ছুই একটী ঞ্ুপদের বেশী দিতে 
পারিলাম ন।। ইচ্ছাতেই্ পুম্ভক যেরূপ বাড়িয়া উঠিল, তাইডে অধিক পরিষাগে 
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আলাপ, খেয়াল ও টপ্পা আর দিতে পারা গেল না; খেয়াল ও টউপ্পাঁয় যে 
প্রকার তান কর্তব দ্বার গানের বিচিত্রতা বাড়াইতে হয়, তাস্থাও দুই একী 
তিন্ন সকল গানে দিতে পারিলাম না। আলাপ, খেরাল ও টপপার জন্য পৃথক 
পৃথক পুস্তক প্রকাশের ইচ্ছ। রছিল | 

দ্বিতীয় ভাগ মুত্রাঙ্কণের সম্পূর্ণ ভার নিজ হস্তে লগয়াতে, এবং সমস্ত সাংকেতিক 
্রলিপি গুল নিজ হস্তে 'কম্পোজ' করিয়া দেওয়াতে, ইহা এক বৎসরের 
মগ্যেই ছাপাইয় প্রকাশ করিতে সক্ষম হইলাম । ১ম ভাগে ছুই বৎমর ল'শিয়াছিল। 
বঙ্গ নাধারণ এখনও সঙ্গীত প্রস্তকের প্রতি আদর করিতে শিখে নাই। ইউরোপ 
হইলে এই ছুই ভগ্গী শ্রন্থখনি এক জনের ভরণ পোষণের উপায় হইত। কিন্ত 
অভুঃদয়ের প্রথম অবস্থায় এরূপ আশা কর] যায় না। শ্রীঃ ১৯শ বা ১২শ শতাব্দীতে 
সভাশ্রেষ্ঠ ইটালী কিম্বা জার্মশীতেও তাহা ছয় নাই। এই প্রকার পুস্তক দ্বার] 
মধারণকে সংগীত বিদ্যার প্রতি সমাদর করিতে শিক্ষা দিবে, এবং সংগীত 
শিক্ষাভে আস্থাবাঁন করিবে। নেই উদ্দোশ্টেই এত পরিশ্রম করা গেল; নতুব। ইহা 
স্বর অর্থলাভ কিম্বা যশোলাভের কোন প্রত্যাশা রাখি না। মাতৃ ভূমীর এক 
রহৎ অব দুর কব'ই মুল উদ্গেশ্ | 
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ভূম সশোধন। 


১৩) ২য় মঞ্চ, ২য় পদ, ১১শ বিন্দু নি পরিবর্তে সা হইবে 

১৫০১ স্মরের শেষ পংক্তি, €র্থ পদ, ধ তিন মাত্রা হইবে। 

১৭১১ ৫ম মঞ্চ, ৩য় পদঃ ১ম বিন্দুর পূর্নে কোমল' চিত্র হইবে। 
১৭২, ৩য় মঞ্চ, ৩য় পদ ২য় বিন্দুর পূর্বে কোমল চিন্রু হইবে না। 


স্বরসাঁধন প্রণালী । 
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"১ম. ভাগে ৩০ পৃঃ দেখ । ১ম. ভাগে ৩৭ পৃঃ দেখ। 3:১ম' ভাগে ৩৫ পৃ দেখ 


৮ * শ্গীতশূত্র পার । 





আদ্যম্ত য় 
আঁদ্যন্ত কিছু জোরে 
আদ্যভ্ভ কণের অর্দেক জোরে 
আদ্যন্ত সবলে 

- আদ্যন্ত প্রবলভম রবে 


প্রতিধনি সাধন (এক বার প্রবল, এক বার মৃছু)। 





|ম.র :রগী |র.থ গম শিম হম পমপে :£প ধ 
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& 

? চর জর। জিরা সেভেন চিরে | 
টি ডি ৃ 1 উড [জল ইত! হে ৃ 
ত? চিজ জের 7. গিতিওত | 


সস নো ধ ধো প পোম গণ গোর রো স |] 





কোমল রিঃ ধও নি। 








ওডব ঠাট। 
স গো ম 
1 
গা রে মা 
| স.গো: মর: গো |রম: পশম ]খপঃধমী:প 
সা গা মারে গা রেমা পাগা মা গাপা, ধামা পা | 
| ম.ধো:নোপ £ধো |প.নো: সাধ: নো |ধ.ন' : রান: সা 
মাধা নে পা ধা পানে সাধা নে ধাস। রেনে নস! 
| অধ: ন.পীঃধ | নো.প: ধনী: প্‌ |ধো'ম:পণ্:ম | 
লাধা নেপা ধা নে পা ধা মা 
| পগ:ম.রী:গ গিলগ |গোন্স : রন, :ম | 





লা লি ল্‌ 


গ্রামের খরজ পরিবর্তন ।* 
প-্খরজের শ্রাম। 


855:87575 
নারি খম পপ ধনিসা | সানিধপ ম গরিলা] 


রি খরজের এ । 
277 


সারিগ ম পধ নি সা নানিধপ ম গরিলা] 








ধখরজের এ । 


75 দিতি 
৯৯৯5৪2১২০১১ 
সারিগ মপধ নিসা |নানিধ প 
* প্রথম ভাগে ১৩৯ ও ২১৮ পৃক্ঠ। দেখ। 


ছত্দ সাধন । ১৭ 


শী-খরজের গ্রীম। 





সারিখ মপ ধনিসা|সানিধপ মগরি সা। 
ম-খরজের গ্রাম । 


সারিশ মপ ধ নি সা | সানি ধ প ম গণ রি লা | 
কোমল-নি৮-খরজের গ্রাম । 
| 
৮০777 
22 ২ 2 
সারিণশ মপ ধ নিসা | সা নিধ পম গরি সা | 
কোমল-গ9-খরজের শ্রাম। 


83777 নস্লুলললা 


সা.রিশীমপধ নিলা | সামিধ প মগ রি লা | 








কোমল ধ খরজের শ্রীম|। 



















চপ ৮77 


বি 
স্পা শশা] 


সাঁরিথ মপ ধ নিসা।|সানিধপ মগ্ধ রি সা 


71770 





ইন্দ সাধন । 


চতুর্মাত্রিক ছন্দ। 





ঢু, 


১ শুরা ০ 
7, ঃনন| ধ::পঃপ |ম:গ্রঃর-"ন|স--: £ | 
| ৫ 


১৮ শীল লার। 
ম-খরজ। 

£প।]স : মস :ল: রগ 
না)তা না ন| দীম 
হি : জা 
রে, না 


মাত্রা». মঃ১৩২। 
ও গ.স: নঃম 
তা না নান! 
পঃপঁঃপ :ঃ:মগ 
না না দীম 


র:র:র :গ'ম 
তা না না দীম্‌ 


মম ঃ:ম :গ'র 























তা না. না দীম তা 
্ £ম.র :স :ন লস :- £ র 
































রি-খরজ | মাত্র - মং১৩২। 
প ঃ:প ঃপ.ম:ধপ। পম: মগ :ম £ ম:ম £মগ:পাম 
না তা না দীম্‌ তা না তা না ভা ন৷ 
মগ: গর: থা : |পঃধঃপম: মগ ম :প.ম: ম.গা : গার 
দীম তা না কি দীম্‌ তা দের্‌ নদী 
£ধ:পম মগ [ম পম £মগর: গর [গর রস মং গর 
তা মা দীঘ্‌ দীগ্‌ তা দীমূ দীমূ দীম্‌ না দের তা দীর্ৃ 
চি ১ স.ধ : পম: পর 
তা না ন! তা দের না দীম [তা না ন| 


ছন্দ সাঁধন। 





১৯ 
ম-খরজ | ৪ ০5 মঃ ১১৩৬ | 
ৃ তা নানা, না নাঃ তানা মা; না, তা নানা, তা নানা, না না? 
ন্ হল চি ক _ 
*£. ভানানা, না না, তা না ক্স না, তানানা না তানান! না। 
সা-খরজ| & ৯ মঃ ১১৬ | 


কু তা ম্না না মি 1 তো ২ 
লু 





| ০2 
তা ন! দের না তা মা দের না তা না দীমূৃ স্কা না। 








দ্বিমাত্রিক ছন্দ । 
সা-খরজ | ৪৯ ম$ ১০৮ | 
| সর :থ |শী'ম :প | পধ:ন সা |ন: সু) 
র১'স+:ন | ধ পপ | মগ র | স 
সা-খরজ। মাত্র -ু মঃ ১০৮ | 
অঃব্রশী |র:গ ৮ প - শি চর 
জা নানা |না না |তা নানা | না তা নানা | না না 
ম :গন্র | স :-- রে সস ৭ | 
ত নানা |ন| তা নানা |না না ]তা নানা | 
|ম ৮ [|ধনধ [প লস, [রান |লা ৮ | 
তা মামা |না মা |তা না |না 


২ দীতনৃত্র সার! 

















দি! .. ঞ- মং ১১৮] 
রি মা না ন] তি নানান লা নানা নানা নী।_ 
রি-ধরজ | মাত্র মং ৮৮। 

রি গাগা: গন মম ' মর গ.লঃশা: গস পূ তে রি 

তোম্‌ মা ন।না|তা 'ন্না নানা তা ন্না নারে না, তোম্‌ 
গ.গঃ গস ম শপ ধস | পশম গ 'র]স হল] 
| তা মা নানা | তা ন্না নানা | তা না নারে নী, রে | 
৪: 'পন্গ |ম.-)প :ধ.ন | সন. ধ :পঙী |র নল] 

তা ন্না নানা |তা ন্না নানা |তা না নারে | না ভোম্‌। 














| স'.-।ধ :প-গ -প ধন | পশঃগম গর লি 
| ত মা না না নানা |তাঁ মনা নারে | না 
জিও টি 


না নানান না ন! টি রর দু না নী 
লন লাভা িিভিপ সত 


নান নানা মনা না। নানা না নাম্না টা 


ভু 


নানা না নানা না) নানানা না নামা না নাঃ ন। নান ছা না। 








ত্রিমাত্রিক ছন্দ । 
সা-খরজ | ৪০ নি না 


27 লাল 


ধু ই 
রাত ক ক িরাকন 





ম-খবজ | 
টা গা 
1) তা 





2৪ 
না 


| তা 


ছন্দ লাধন। ২১ 


মাত্রী ₹ মঃ ১৪৪। 
গু 


ঙ 
সপ ৬ 


গাঁ মর 
না নানা 


"ধম 
না ন! 


গস :- না 
তা না 


:ল 
না 











শ 


ন :--:প াধ মী গা 
না না |তা না ন 


এ 








4২ মঃ ১২০ 


গ সা রি 


ইল টির ন্নর 


2 


ম শী রি 








ডা মাত্র _ মং ১৩৮। 
[প.প:ধ:প |ম.ম:প:ম [|গ.্গ:ম:র [|গ:-ঃগ.ম | 
[পপ :ধ :ন.ধ|স,ন :ধ £প]প.ম :ম.গ :গ.র | স:- | 

রি-খরজ।  - মঃ ই] 
(82 জি 

87771 রি হি 
না ঁ 1 তা না 
দু নট 
8 2 ১০৯ না 

ন্‌? তা না না টি ও না না মাত'ন! না মাত না 





২২ গিতমূত্র সার । 


ধখরজ। মাত্রা স্ মঃ ১৭৩| 


রী সঃ:মন:গ |র :র.:ম |». £ন। £ প্র | :-- 
না |তা না না |তোম্তা না€|দের্‌. দের. তা | না, 


| 
] 


ম মগ £ম,প [শি পা | 


০ 
তা দের তা [না না | 


তোম্‌ তা না নাতা না না 





|পঃপ শী |র:ম:ন। লি | 
| তোম্‌ |দেরুদের তা | না 


ভাসি 
পে 
শা 
4৮1 
প্র 


গ/-খরজ। এ*ুমঃ ২০৮; কিনব প্রতি পদে ছুই বার মঃ ৮০। 


ঠি 

শি আস শব পদ  স্িসপপ | সপ 
টিছ-77345 কলকল 
শেশ স্্্শ স্প্্ ৰ 

শু, রা 1228 


শীঃর | সরগরম | পশাঃপধ পম] 





গাঃপ:ধ। পাঃধঃন | সুতা হন ধ |পাধ নস ন। 


চার) নর ভা চিত্রা | 
৮22 টি দিল 8252 ্ল। 

|ধ:--:স১।ন:ধ :প | মঃ:ংপ:ম গার গস শোি। 1 

সং-খরজ | মাত্রা - মঃ ২০৮। 
1৮৮7-43-2৮ 
|তা ম্না ন না নে|না . মা তা মানা ন্না। 
| গর: :-| 2: [পলপাসান সা |গ শেল ]র তা 
| ন!) |ভা মনা ন লা নে ]ন! না ূ 


৩ 


তাল সাধন। 


কাওয়ালী তাল। 












সাখরজ | (বিলমিত লয় 1) ঞ _ মঃ ৮*| 
+ ৩ ০ ১ পা ৩ 0 ১ 
ভি টি 5 
৯৯৪ ৯৯৯ 
ওসি 6 
| সঃ | য় 7 শিম লাপ লাখ লন ৮ 1ষ ৮০ |, 
(মধ্য লয় 1) 
রশ ৩ ৮ টি শ ৩ ১ 


0 
হিরা ঠানিঠ জিত জিন 
375272+77777+5-াঁঁ লা 
স:র |শগী:ম |প:ধ |ন:স,|সংন |ধঃপ | মগ |র:স | 


(দূন লয় 1) 
শঁ 





|স.র :গ.ম |প-ধ নস |সং.ন :ধ.প | মগ :র.স॥ 








সংর'গ,ম প,ধ.ন,স|স,নধর,প :ম)গ.র,)স | 


টিমা-তেতাল] | 
প-খরজ | ৪- মঃ ৮০ | 
১ পঁ ৩ রি 


এ 75527275 





:স.ন। |স :র.র:গ £ম|প:ধ:পধপাম শশী র গাম গা শে রন] 





২৪ গীততনূত্র সার। 


আড়াঠেক। তাল। 
গ-খরজ | রর ৪৬ মঃ ১৬০। 
ই 7৮7০৮ 
৪৮ রর 
£ স: বাম কি 
১ মর ট 


28 


ন: :সা:ন।|-: ধ: প.:- | মহাগ: গী|_:র: স:- না| 





মধ্যমান তাল । 
সা-খরজ | ৪ মঃ ১৬০ 





তাল নাধন। ২৫ 


সা-খরজ। (ঠুংরী সমাপ্ত ।) 2০ মঃ ১০০ | 





| নস; 2 রহ্গান|মদ লাখ ল রন সান নাধ পা 7॥ 


আড়খেমটা তাল। 
সা-খরজ | $*- মঃ ১৬০ | 





| সা ;:ন: | ধ :প: | ম খল | রস ॥ 


ভর্তর্গা বা! কাশ্মীরী খেম্টা | 
রি-খরজ | ৪ মঃ ১৭৩ | 
পৃ 





চি 
স:র|গ:ম|প:পলাধহ নাস :স|ন ₹-:ধ | পরমার |- | 


একতা লা । 
রি-খরজ | ৪- মঃ ১৩৮ 





গীত বা । 


(একতা নমাপগ্ত 1) 


১ 





' একতালা (ভিন তালে বিভক্ত)। 


এ -- মঃ ১৩৮। 





| ন :ধ £প | 


:প :ধ 7 


ম 


ম:র খা: 





£ র 


কী ওঃ 
ঙ 


| র 'গ 


£ ন। ;ল +- 


ন 


রর. 


| ম গা 


: প 


| -- 
৪ লগ মৃত ১০০। 


ওল মঃ ১০০ | 
2 
2 


্ ই... 
2 
| ধ 


:ন |- না । 


গ:ঃর 


£ ম 


9 
৩ 
|প :প 


| ম 


বৈ 
নি হলয়ডডেহ ভি কেনা 
চে 
ই 
|-- :ম 


ই 
| রঃগ্ 
ভি 


নাখরজ। 
শু 
|... 

| নস :স 








ৃ না| 
| স.স:রশ |-.ম:পপ|ধ.ন:- সরস :নধ|-.প মম |গ'র। & 


তান সাধন। ২৭ 


ঝাপ ভাল। 





|স:সুঃররাগ:খ। ম:-:প:পাধঃ:ধ:প:-] ম:ম |: :র:র॥ 


যৎ ভাল । 
শ-খরজ | গু. মঃ ২০৮ | 
৯১ 





৫ শীতলৃজ্ঞ সার।. 
(খামার সমাপ্ত 1) 





পোস্ত তাল। 
রি-খরজ ৪ - মঃ২০| 
২ 


হরির 


2 | শগী:ঃখ শি গহিঃম 16 


কুল 


|ধ নো | ধ :প:-:1 ম 2711 শী হরি) 








ৃ তেওট তাল । 
সাপ্খরজ | 9: মঃ১১২। 





|সঃংর:গঃম | পাঃপহগা ধন সন | থ :-:গ 


৩ 0 


| ধ::প:প। মম গণ | মং গঃগথ | র ঃম | 














ভাল সাধন। 








২৯ 
আড়া৷ চৌতাল। 
সাখরজ | বিলিন 
শা হ ৃ ্ 
রি দি ই তি ছা ু -- 
রি ২ 





০০০ 
| তেওর তাল। 
১8 €- মঃ ২০৮ | 
২ 
এ 
৮ 
টািনাযন | সন | ধ:1] পম ॥ 
রি-খরজ | 


ম$ং১৮৪। 
৬ ২ রা 4 
(2 ল 





[৩৪] 
আরবিদের জন্য ছন্দপ্রধান গীত। 


জীবন যৌবন জলের প্রায়। 


কষ্চজা মন্ভমদারকৃত কথা । ক₹. ধ' ব' কৃত জ্বর। 
বেহ'গ, একতা লা। 


ঈষৎ দ্রুত। ] - মঃ ১৭৬], 


সশাঁাছাবিি হয়া ৮০১০১০০ 
মি... ১.0, 7) 
118 এ... |. 
১29. রো |... হো পর |. ও 1. এ. দু. | 





একি 


| 
কাঁঁল র-বিকরে স-্দাশু-কায়। ১, অ-বি-রা -ম শী-তি বি-রাঁম 
২ চে-ত-ন কে-নহ্থে চে ত-ন 





নাই; দেখি য -বে আখি ফি-রাঁয়ে চাই। ত-থা-পি মা-ন-ন 
হীন; ছ-ও স -চে-ত-ন+ যেতেছে দিন। স-ম-য়ে বি-তু-্র 





নণ্লার রসের তক। 


ঈশ্বরচন্ গণ । ইমন, কাওয়ালী। কু. ধ, ব.। 
ঈষৎ ডিম] । ৫ মঃ৮০। 





স-হি-ত মি - লন। হ-বেনা বি--ফ-ল কু 


নি আর হিবে 
৩ ৮ 0 উহ বরাত এড ১ উড ৬ 
(3 2 
(৫8 ভাত 88 ররর) একর ভিত নটি 77 ৫:2০ 
০7-22-218০ 7. 1৮৮ 


ছ"বে না বি+ ফল। যা-হে যার অ-ভি-ক-চি, 





শু২ দন্ত সার। 


কে না জ্লানে এ নন্দার। 
























































কক. চ. মঃ। দেওবিভান, তেতাল1। সংগ্রহ। 
রি-খরজ | (ধীরে।) মাত্রা - মঃ ৯৬ 
সপ: ধেঃপ গাধার লন হম ধ]গঙি শী হর 
১.কে | ন| জাঁ-নে|এ' সং-সা-র]প-রী-ক্ষা-র 
২কে | না জা-নে]|হি -গ্ভা অ -তি]যু - ল্য-বা-ন 
স:-- প|স:-.ন সা রস: নম ধ: প 
দান; কে] না জাঁ-নে |চি-:র কা- ল 
ধন কে! ন। জা - নে ।|য- তব বি- ন| 
ধ :প :স :গ|]প 7: পা হন হস শর 
র--হি--বে না| প্রাণ; কে|। ন! জা - নে 
মি--লে না র-/তন। তবু স - বে 
সন 2ধ *প্।ধ :প :ম :গধনেি হন 
হঃ- -খ--ক--র|পা--প প- - র- |শন) কে 
কা. - ধ্য করে বি--প---রী--ত তার; ধিক্‌ 
শট 
লন: ধঃপ।ধশেনাস :ধ পঃ:-শাঃর:-দা।|। সনি; 
না জানে | ধ--র-ম লু" খে-র পি-কে-| তন। 
ধিকৃ রে অ-|ধো--ধ ম- ন[ধিক রে শ-ত-বার। 
যে জন দিবসে। 

কু, চ, মজুমদীর | (প্রত) মঃ ১১৬ ছুই বাঁর এক পদে। 


লি 


এ 
রর? হারার ঠা 








তৰ কৃল্প মুখ প্রিয় যে নয়নে । 


ক. চ. মঃ। পাহাড়ী, ঠুংরী॥ ক. ধ. বঃ। 
মধ্যবিত গতি । 


$ » মঃ ১০০ । 
শী ২ শা 

| চি টি 

। (৯77 জল 


৮-7৮ল্ুলু 
ত-ব ফু -ল মুখ প্রি য় যে ন-য়- 








2টি 
তি; জড় চরতজজাও ক্রেতা! - | ৮ট__....._] 
৩৮ 8212 ৫৮7 


্ 


হি 
০ ৯ ই টির & রি 
৮. ৭ লি চা হর ওর ভিজে 
আর হে | চি 2 
425 জিতে ক এ 2 ডঃ 


ছে) পপ পা 





মু-্ধ-ক-রী র-ম- ণী নি-ক-রে, কিগ-ণে হরি 


. চিরে জজেউরেহারের তর চিত রি কে। হল জে 
(6৮-58-5188 85£ 47518. 3 
১৩৪ পুজার চর পারার .. রা চার . জারা -৬৮-৩ 
জিভে ওরে টা জা রাজ 
(১ জস্রততর ড্র 
5222 
টি 2০ সির টা 
৬ ০০০০০ 11-2 জা 





গিতনূত্র নার। 


৩৪ 





[ঃ] || ঘি] |] [ও 
11] || ] 1 
হু পা ক রা রণ ূ ৮ 
তা 17 [2 | 5 মত 
পা ঃ | র্‌ | | 311 রর 
[৮] |] 15 1] 10 
রণ ধু ্ ূ 8 | এরি না 

|| ]া: 
নু রর ৭ | | রি | ঢ 
1 [1 1" 
[ধা [শি 1:72 114৯5 





৯ গে 
উর তত 
ব-ল তা - 

| 
দু জিরার জিরো 
__$-1$4-11 
্ 
২১০] 
কি র-সে, 
[1 

২: 

2 
উওর 

গ যে; 














] | . 
| | | টা, 
| ৮ ধা [না |” 
শি 7 |) 
শী, ৬১), শী শীত্২২ ১ 


ছন্দপধান গীত। ৩৫ 


আহা সুপ্রণয় কিবা সুখময় । 
রাঁধামাধব মিত্র | লুম+ আঁড়খেম্টা। ক. ধ. ব. 
ডি (মধ্য গতি) লা মাত্র - ম: ১২৭ । 


ন.ল: গণ্:গ'ম 


১,আ-ছা। স্ু-প্র-ণয়, 
২. প্র- গা - যীযেনয়, 


৩ . 

পম : মনা : মর 
ম-নে -র অ-ন্দু-খ 
ধ-রা -য় য দি-ন 


ধ.প :প.পঃ গ 


কিবা স্ু-খ ,- ময়, 
অ-স্ু - খীসে ,হুয়, 


























. টে 

গ.গ:--: |স.স :গগে গম ধ্‌প £পন্প :গ 
না-শে। আ-ন হী না অ - পার, জ- ম্মা "ক্স সা - বার, 
থখ-কে। তার হুঃ-স - ময়, কেদে *য় আ - শ্রয়, 

০৯ 

পম: মশা: মর | সস রর মম: রর 
গেলে বা-ম্ব- বে-র | পাশে। স-ত্য ব-্দ্ধু যে-ই, 
কে-বা ভা-ল বা-সে। তা কে॥ অ-নে-কে-র সঙ্গে, 
গস £পশ্প:গশা।প মম: মশা: মধ | পহঃসস 
ভাল জাঁনে সে-ই,| ব-্ন্ধু-তাকি হয়; আহা? 
বি-বি- -ধপ্র -সঙ্গে, | হ-তে পা-রে আলাপন; আহা, 











গ্গ: গা: গ-্ম 
বা-ন্ধ- বে-র স-নে, 
কি-ন্তু চ-মৎ- কী-র, 


ধসে পপ খা 


গুঁজে তো? ভা-র, 


পম :মশগি:ম-র 


ক-ত স্ু-খেো- দ-য় 
স-তা বন্ধু এ-ক 






































নী, 8" ধু :-- : ধ ছা এজ এছ নদ 
হয়। আ- হা, আ- ” হা, €-গেো! 
জন | আ- | হা, আ- |-হা, ও-গো। 
প'ম:মশী:ম'র| গ ৮ :প |ধ লা ঃধ 
বক-ত স্-খো-দ-য় | হয়! আ- | হা, অ1- 
শ-ত্য ব-্স্ধু- এ-ক | জন! আ- | হা, আ।- 
পি :-- : প্‌ গাঁ পম মন্দা ঃমর।স ঠা । 

ছা, ও- গো, | ক-ত স্খো-দ-য় |হুয়। 

হা, ও-খো, | স-ত্য বন্ধু এ-ক |জন। 





৬ জানত 
ওরে অর্থ কিবা তোর। 


ক. চ. মঃ | মাঝ, কাওয়ালী। ক. ধ. ব. 
ধীর বিলম্বিত। ৪ স্৮ যঃ ৭২। 
9 





ও-রে অ-র্থ কি-বা তে। - র মো-হ চ -মত - কার) ক-রে. 











হছি- -ত মা--য়া-য় ভো-র স- ক-লে-র মন। স্‌ - 
0707 জে টা টিতে ০ ূ টির ্ 
১১ 


হ- -অআ দা- -সে- র প্র-ু কি-ক₹-র তো- মার, আছে 





আধ্্য গীত। 


তুবনমোছিনী প্রতিভা । মিশ্র বেলাবলী, ভর্তঙ্গ1। টানা, 
সোত্সাছে ও ধীরে । 








ছল্গপধান গীত। ঙ৭ 









ত স্বা-ধী-ন পাঁ-পী -য়া ব-ধুঃ জ-ব - পে ঢা-লি - যা 
গত -র-বাঁ-র” ক-রা- ল বলল -ম 


ম- ধু, পিউ পি-ড শ্রি-য় রবে ম-ন প্রা- ণ হছ _রি- 


আ- র, কু-ভ্তি মা-ত্র খে-লা ধু-লী তে-জ বী-র্যরে ভা-সি- 











& ভ।  আ-হা, আ-হা, আঁ-হ'১ আ-হাঃ আ-হা! আঁ- 
ত। আঁ-হা৯ আ -ছা, আ -ছা, আঁ -ছা, আ-ছা! আ- 
67৮টি 
ছা ঘ - হ্থাঃ আ- হা, আ-হাঃ॥ আ-ছা! পি- উড 
ছা, আঁ - ছা, আ- ছা, আঁ-ছাঃ আ-হা! কু- ত্তি 

দনিরিরিরা রা বারি 
শে 
পি-উ প্রি-য় র-বেম-ন প্রা -ণ হ-বি- ত। পি -উ 
মা-ত্রখে-লা ধু-লাতে-জ বী-র্য্যে ভা-লি- ত। কু--্তি 





০ 
পি-উপ্পি -য় র-বেম-ন 
মা- ত্র খে-লা ধু "লাতে-জ 


৩ $ 

শাধীন আর্য্যেরা প্খে, বিভুনাম লয়ে মুখে, ছু শত বর্ষ পরে, যুগের অযঙ্গ ভয়ে, 
ভার্গীরথীর্‌ ছুই তীর, আলে! করি বলিত। ডুবিয়াছে আধ্য, মাত্র আর্ধ্যাবর্ত রয়েছে । 
স্বাধীন গঙ্গার জল, আচদ্ফালি তরঙ্গ দল, লেই আর্ধ্যাবর্ত এই, কি দিয়! প্রমাণ দেই, 
কল কল শব্দে সিম্কু লনে গিয়া মিলিত। নাহি আরধ্য। নাহি বীর্য) লমন্ডই গিকাছে। 


যদি তুমি দণ্ড প্রহার । 


ক. চ. মঃ। দেওবিঝোটী, একতাল1। সংগ্রহ্থ। 
ব-খর়জা। (মধ্য গীতি) ূ মাত্র! » মং ১৭৬। 


0 শি গু 
গম |প:ঃ-ধঃপা1পধ:পনাঃন:ধ|পশনিঃপন্ম 
বদি তু » শ ৭ যি নদ - গড প্র ]ছহা "রঃ প্রি » সঃ প্র 


ও, গীতলূত্র সায়। 


৮৮৬ £প। |গ পা: না সি * ঝ 7: ঃ গম 
পু - - ম্পা-যা - ত হ- |তে তা প্রি - র। দ্র 





পাব 5গ 18 নাঃ স। :ন :ধ |প::প 
শির়ানি * ০ "তত বি- যে বি- কে ক - ছে? রর 





রি 51774 চঠ্রালন চিক 


দ ত চ্ছ -ধা ইত: হত হ য-দি 


1 | স : ম গর পা £প। | প। শে 
ক- - রর শি-রে যা -ত অ- -স্ং পি-ছু 





০ | র এ / £গ :থগ|গ সস 
হছি- ব ব- নি। ত-্ব 





ন্‌ হু - টি - ব 


পি 
প :-'ম:প |ধ:- পম 


র- - ৭ হ -য়; বেচে 


গ:.র:স মু গঃম 


ছে - - - তু য - -দি ম- 








স:.নস:স |স 
রুপ শন” ১ র। 


গঃপ:প।]র 'প :প। 


ও - - ঠা সে ত ম- 














কিবা শোভা পায় মণি। 





ক. চ. মঃ। উৈরবী*) একতালাদ্রত)। ক. ধ. ব.1 
ধীরে। রখ সমঃ ২৯০। 
9 ১ রশ ৩ ০ ১ ++ ৩ 
টাটা টক 
টি হার 
১, কি-ব। শো-ভা পায় ম " পি, নৃ-প-্তি কু-ও - লে; কি-বা 
২, কিবা শৌ-ভাপাঁ-য় ভূ * জঃ অ-ম-ল কম * লে); কিবা 





শো.ভ। পায় শৃ - লজ, শি-রি"ম-য 
* ১ম ভাগোক ১৬শ. পরিচ্ছেদাম্যায়ী গ-মুচ্ছনায় লিখিত। 


ছন্দপ্রধান গীত। ৬৯ 





শোঁ-ভাপাঁ -য় অ-সিঃ বীর ক-র-ত- লে। 
নম". মশো - ভা আঁ - রঃ কি-আ-ছে ভূ-ত - লে। 


যত দিন ভবে। 


ক. চ. মঃ| মিশ্র ঝিঝোটী, একতালা দ্রেত)। 10 মাহমগগণ, 
মধ্যবিত ধীরে | ্ু »০ মঃ২৭। 


9 ৮ রশ তু 0 ১ শ” ৩] 
কিনল ককানি্লন 
ভ - বে, ন্‌] 


য- ত দি-ন হ-বেনা হ-বে, 








তো- মা-রু অ-ব -স্থথাঃ আ+ মা-রু ম- ত। 








লসর ্ে দং- - শেনি যা-রে। 


/ জীবন এমন ভুম। 


বাবু হেমচন্দ্র বঃ। বিঝোটী*, একতাল! | ,.. কক, বঃ। 
ঈষত ভ্রুত। আস্থায়ী। / ও ৮ মঃ ২৯৪। 





লন 











ম-নো-হ- রা ব-বু -ন্ব - রা 
£ সঞ্চারা। 
-ালাটিল কল 
কু-ছে-লি-কা আঁ]- ধা -রে। ১.বা-রি-দ ভূু-ধ- ও 


২ম -ধ্যা-হ্টে তা -হা - "রর 





* ১মভাগৌোজ ১৬শ, পরিচ্ছেদানুষাক্সী প-সুজ্ছ নায় কিখিত। 





আয়রে শুভ দেন কৌমার! 


রাজু বন্ত1 (পরিবর্তিত) লুমবেহাগ, কাওয়ালী। তান বা, 
ধ-খরজ (ধীরে) মাত্র! - মঃ ১০%। 
9 ১ শী ৩ 0 ১ 
গ।ঃস.র।গ :গ গ:লম।গ : জবস 
আর রে সে শ্ত- ত দি - - ন, |কৌ-মা -র, আ-য় রেআ- 





০০. 
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শেপ পিসী 





পাঃস.ঃরাগ গণ ৮ মাগ, বড 








বার শোক,তা- প দু -রে!যা - * * বে, ল " জ্জ। 
১১৯৮ 

[পপ গল 5 251 
পা - বে অ - হণ] কার। ম- রু- লতা যো" 
(4 গঃস.স।র :প। |প। -ধ010-5 | 
গা" ই - বে মেআ- ন-ন্দ অ-|পার; 








পঃন.,স।র : র ০ ঃ ৰ গ:স.ঃনল।রংপ' 
ব-হছি- তে হু - বে 





না আর, চি) সং- সারের 
পম, এ সনু 
ছার। অ.- স্তর" র বি- অ- ১] ছ- শবে, 


রি ৮ 


২ হী 


] £শী.শ।গশরংস কর ]গতাল 
রা র- বে কু-টি- ল -া আর; 


০ 
শব - - নি তা] হারু। 


২০০০০ বত 


” £স.ঃর।গি £গ 
যে ক --রি-বে 


গর মগি-:স-গী 


মনে - - হু, হ-১-ন 





ত অর 


শ্বেত হ'ল শ্যাম কেশ। 
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পে” র্‌ উ. [দ্বার হে,' দ্ে-]|শে- রর উ-|ম্ধার। 
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0 ১ শ ৩ 
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কোরাষ্‌ অর্থীং দলবদ্ধ গান। 


বহুজন মিলিয়া একত্রে গান করিলে, তাহাকে দলবদ্ধ ব! সমবেত গীন, ট্ট- 
রোপীয় ভাষায় 'কোরান্‌” বলে। কোৌরাস্‌ ছুই /প্রকীর : একতাঁনিক ও বহুতা নিক! 
বহু লোক মিলিয়| একই স্থর এক লয়ে গাওয়াকে, একতানিক কোরাদ্‌ বলে 
যেমন-__গীয়কদলের সকলেই এক সময়ে স। গীয়, কিন্বা গ থীয়, &দি। দলের 
ভিন্ন ভিন্ন গীয়কে বিভিন্ন সুর এক লয়ে গাওয়াঁকে বনতানিক কৌরান্‌ বলা যাঁয় 
যেমন-_-চ!রি জন গরায়কের এক জনে সী, দ্বিতীয় জনে গ, তৃতীয় জনে প,ও চু 
জনে সা, গায়; অর্থাৎ চারি জনে যেন চারিখানি বিভিন্ন স্বর-বিশ্যাস এক ল্য 
গ্ীয়। ইহাতে সক, দো? প্রভৃতি ভিন্নীবস্থ কণ্ঠে একত্রে গাইতে আতশয় লুবিধা 
হয়। মনে কর, সা গাইতে যাহার গীল1! নামে না, সে প কিছা সা, গাই 
পারে; এবং সা, শ্বাইতে যাহার গল! চড়ে না, সে গ কিন্বা সা গাইতে পারে| 
প্রভাত এই প্রকার কোরাম্‌ অতিশয় জমকাল ও সুন্দর; ইহ! সংগীতে বিগ 
উন্নতির কল | ছিন্দু সংগীতে বহুতীনিক কৌরাস্‌ প্রচলিত নাই, ইহাতে দক 


কোরাস্‌ ৰ1 দলবদ্ধ গান। 8৫ 


কোরাই এঁকতানিক| হিন্দু সংগীতে বহুতানিক কোরাস্‌ ব্যবস্থার কর! যুক্তিযুক্ত 
কি নাঃ বল] যায় না; কারণ বহুতাঁনিক সংগীতে রাগ-রাশিণীর স্বকীয় মুদ্তি বিরত 
হুইয়! যায়| ফলত; বনুতানিক কোরাস্তব প্রস্তুত কর! ও গাওয়া! সহজ কার্যাও নহে, 
একটু বিশেষ কাঠিন্য আছে; কারণ কতকগুলি যেমন তেমন বিভিন্ন স্থুর কএক 
জন গ্ায়কে মিলিয়া এক লয়ে গীইলে শুশ্রাব্য হয় না| বনহুতানিক কোরা স্‌ প্রস্তত 
করিতে বহুমিল (হার্খনি) শাস্ত্রে বিশেষ অভিজ্ঞতার প্রয়োজন । বনুতানিক গীত 
কোর'সে গাওয়াও একটু কঠিন; কেননা এক আনে যে ম্থুর গীয়, আর এক জনের 
স্ভাবতঃ সেই স্থুরই গাইতে প্ররত্তি হয়| এই সহানুভূতি তাগ করিতে না পারিলে, 
বনতীনিক গান গাঁওয়1 সম্ভবপর হয় না। 
হার্মনি শাস্ত্ের অনয়মানুসারে বহুতীনিক কোরাসের প্রত্যেক গীনে সচর'চর 
চারি থাক, অর্থাৎ চারি শ্রেণী, স্বর-বিন্তাস ব্যবহার হয়: এক থাকে গানের প্রধান 
গত অর্থাৎ স্বর-বিন্তাস খানি, অপর তিন থাকে এ প্রধান গ্রতের আনবঙ্গিক স্মমিল- 
যুক্ত তিন প্রকার স্বর-বিস্তাস। এ চারিখাক স্মুর চারি প্রকার কণ্ঠে শীত হয়: 
প্রত্যেক থাকের জন্য এক একতর ক নির্দিউ থাকে । সেই চারি প্রকার কণ্ঠের নাম 
খাদ, মধ্য, উচ্চ, ও জিল। গীনের প্রধান ল্ুুর খানি উক্ত জিল নামক সর্বে্বোচ্চ কণ্ঠেই 
চবাচর গীত হইয়1 থাকে । এ চাতুর্বিধ কণ্ঠে যে কোরাস্‌ শীত হয়, তাহাকেই পূর্ণ 
কোরাস্‌ বলে। ক্ত্রী ও পুকষ, ছুই জাতীয় কণ্ঠ মিলিয়' পুর্ণ কোরান্‌ হয়: পুং কণ্জে 
ধাদ ও মধ্য, এবং জ্ত্রী কিঘ্বা বালক কণ্ঠে উচ্চ ও জিল পাওয়া যায়। অতএব পূর্ণ 
কারাম্‌ গাইতে অন্ততঃ চাঁরি জন গায়কের প্রয়োজন : দুইটী পুকষ, এবং ছুইটী স্ত্রী 
অথবা বালক | সাধারণতঃ মে1টা রকম পুংক্ঠকে খাদ, ও উচ্চ রকম পুংকগ্ঠকে মধ্য 
বলা যায়; এবং মোঁটা রকম বাম! ক্কে উচ্চ, এবং উচ্চ রকম বাঁমা ককে জিল 
বলীযায়। নিম্বে এ চারি কণ্ঠের ওজৌন সীমা প্রদর্শিত হইতেছে +_ 





খা সিপাংঘংন২সংরচগঠম১প,ধ১ম) রগ মপধনজ+র*গমপয্ধন১সং 
০টি 





মধ্য 





উচ্চ 





জিল 
অর্থাৎ মং হইতে ম পর্যন্ত খাদ কণ্ঠের সীমা ; স; হইতে স; পর্য্যন্ত মধ্য 
কষ্ঠের; ম, হইতে মণ পর্য্যন্ত উচ্চ কণ্ঠের) এবং স হইতে সং পর্যন্ত জিল 
ফের মীম! বছ বিধ শীয়ক একত্র হইলে, তাহাদের কণ্ঠের উপরি উক্ত ওজোন 


ক 


৫৬ পীতহ্ত্র সার। 


সীমানুসাঁরে, তাহার চাঁরি শ্রেণীতে বিভক্ত হইয়া, কোঁরাসে গান করিবে। 

দলবদ্ধ গীন কেবল ছুই প্রকার কণ্ঠের জন্য, কিন্বা কেবল তিন প্রকার কণ্ঠের জন্য, 
ব্যবহার হইতে পারে। ছুই প্রকার কণ্ঠের জনয যে গীন, তাহাতে কেবল ছুই খাঁক 
ত্বর-বিন্যান থাকে; সেই রূপ গানের ন:ম-দ্বিতানিক গান (1)4) | তিন প্রকার 
কণ্ঠের জন্য গ(নে তিন থাঁক মাত্র সর-বিন্যাম থাকে; এবং সেরূপ গ্রানের মাম 
ভ্রিতানিক গান (77০)। উপরের থাক উচ্চ রকম কণ্ঠে, ও নীচের থাক তরি 
রকম কে, গাওয়া বিধি। 


বহুতীনিক কোরাস্‌ বঙ্গীয় সংগীত-সমাঁজে প্রচলিত নখ থাঁকিলেও, তাহা এত- 
দেশে সংগীত-চর্চার উন্নতির সহিত ক্রমে সমাদৃত হইবে ; কারণ বিষয়টী যদি যথার্থ 
সুন্দর ও নুক্চি-সন্মত হয়, তাছা। তন কিন্বা বৈদেশিক অনুর ণ হইলেও, সহুদার 
কুতবিদ্য সমাজে তাহা অবশ্যই গৃহীত হইবে, ইহ আশা! কর! যাইতে পাঁরে। কিন্ত | 
এ কোরাম্‌ এখনই সহন। প্রচলিত হইতে পারিবে না, কারণ উ্ছা! যথেষউ সংশীভ- 
চচ্চার উন্নতি সাপেক্ষ । সেই হেতু এক্ষণে তদ্বিষয়ে আব অধিক কথ] বলা, ও 
সাধনার্থ অধিক উদাহরণ দেয় নিস্রয়োজন। কেবল, দলবদ্ধ বহুতাঁনিক গীন- 
প্রণালীতে শিক্ষার্থদিগের প্ররত্তি জন্মাইরা, তাহাতে প্রবেশ করাইবার জন নিশ্নে দু 
. একটী মাত্র সাধন] ও গ্রান দিয়! ক্ষান্ত থাঁকা ধাউক :-_ 


দ্বিতান সাধনার্থ উদাহরণ । 

















দুই প্রকীর কণ্ঠের জন্য । বি-খরজ। 
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কোরাল বাঁ দলবদ্ধ গাঁন। ৫৭ 


ব্রিতান নাধনার্থ উদাহরণ 


তিন প্রকার কণ্ঠের জন্য । সা-খরজ | 
|প :প পঃগ।|ধ: ধ|ধ:॥প:স: রঃঃস,|ধ : ন।স: :__ 
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জিল ও উচ্চ । 
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সুরট, পোস্তাতাল। 
«র্‌ যার নম ছে?' গল্ভুল। 
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* পি) তো ঠক-য়া।) পৈ-মা-মা 
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